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ZBIGNIEW BARAN 7

Wstep

Katarzyna Krason, znana badaczka kultury dla dzieci z Uniwersytetu Slaskie-
go, pisala na poczatku tego tysiaclecia, ze ,poszukiwanie sposobéw ksztalcenia
kultury literackiej... jest wciaz zagadnieniem otwartym”?! i stowa te sg nadal aktu-
alne. Maria Gorliiska stwierdzita zas: , Problematyka pracy nad tekstem poetyc-
kim... dotyczy (...) najtrudniejszych dzialan ucznia i nauczyciela polonisty...”2.
Teoretycy pedagogiki oraz szkolni poloniéci poszukuja juz od lat, a zwlaszcza - od
poczatku tego Trzeciego Tysiaclecia [od r. 2001] - efektywnych sposobéw wy-
ksztalcenia nawykéw czytania oraz atrakcyjnych sposobéw edukacji literackiej
i prowadza ozywiony dialog na ich temat, proponujac - z jednej strony koniecznos¢
obcowania dziecka z , wielka” literatura, , analizowana i interpretowana wedle ka-
nonow literaturoznawczych”, za$ ze strony drugiej (odwolujac sie do praw psycho-
logii) ,wysuwaja stwarzanie warunkéw do dzialan dywergencyjnych, opartych...
na przezyciach i indywidualnych potrzebach dziecka”3.

Aktywnos¢ twoércza dziecka w wieku przedszkolnym wyraznie $wiadczy
o tym, ze... myslenie estetyczne budzi sie u kilkulatka w tym okresie, co pozwala
dzieciecej wyobrazni interpretowac prezentowany w dziele sztuki $wiat w sposéb -
artystycznie inteligentny oraz wieloplaszczyznowy* W tym kontekscie mozna by
stwierdzi¢, ze szesciolatek, a z pewnoscia siedmiolatek, jest otwarty na dialog tak
z ,wielka muzyka” i ,wielka sztuka”, jak i z ,wielka poezja”, o czym pisalem
w tekscie o percepcji ,wielkiej poezji” (pozornie ,niezrozumialej” dla dzieci) przez
kilkulatkéw z przedszkola®. Spotkania z literaturg piekna (a zwlaszcza za$ z poezja
liryczng) sa - jak ongi$ pisal Stefan Szuman® - formg wychowania dziecka przez
sztuke, spelniajac réwniez istotne zadania dotyczace rozwoju dzieciecej osobowo-
sci, przede wszystkim rozwoju sfery emocji i uczué¢ oraz wyzszych funkcji psy-

1 K. Krason, Liryka dziecieca w edukacji. Polisensoryczne interpretowanie metafory, ,Zycie Szkoty”, 2002, nr
10, s. 579.

2 M. Gorliriska, Poezja i uczniowie. Praca nad rozwijaniem kompetencji czytelniczych w szkole podstawouwej,
gimnazjum i liceum, TN KUL, Lublin 2004, s. 9.

3 K. Krason, op. cit., s. 579. Podkresl. moje - Z. B.

4 Por.: S. Dorance, Zajecia twdrcze w przedszkolu: Przedmioty i obrazy [Prwdr.: 1996], ttumaczyly: J. Zajac
oraz T. Zieliniska, Wydawnictwo CYKLADY, Warszawa 1997, s. 7.

5 Z. Baran, Dziecko i poezja liryczna, , Wychowanie w Przedszkolu”, 1993, nr 9 (512), s. 522-526.

6S. Szuman, O kunszcie i istocie poezji lirycznej, , POLIGRAFIA”, Torun 1948.
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chicznych dziecka. O tym pisali réwniez Lew [Semionowicz] Wygotski [Vygotskij]7,
za$ ostatnio w Polsce - Dominika Siewniak-Maciuszek (2009)3.

Lektura poezji przez dzieci w mlodszym wieku szkolnym (lub piszac innymi
stowami: w edukacji wczesnoszkolnej) przyczynia sie do odkrywania zaréwno
piekna poezji, jak takze jej , teoretycznych” tajemnic przez uczniéw klas I - III szko-
ly podstawowej. Jednakze ,jakos¢ odbioru znaczen i senséw danego utworu (po-
etyckiego i prozatorskiego)” - jak to stwierdzita Lucja Dawid - ,zalezy nie tyle od
jego wlasciwosci, ile od zasobu literackich i czytelniczych doswiadczert ucznia-
odbiorcy”®. Niestety, sposoby pracy z tekstem poetyckim na poziomie edukacji
wczesnoszkolnej ,nie ucza [dzieci] aktywnej lektury”10. Co wiecej zas, owe rozma-
ite (ale i nieefektywne) sposoby pracy z tekstem poetyckim ,nie odstaniajg [przed
dzieckiem-uczniem] ani swoistoéci stowa jako prymarnego tworzywa literatury, ani
regul organizacji struktury dziela literackiego...”l. Natomiast wspolczesna peda-
gogika wykazuje to, ze dzieci w mtodszym wieku szkolnym osiagaja w tym okresie
apogeum rozwoju emocjonalnego oraz uczuciowego, a rowniez przezywaja dyna-
mizm rozwoju intelektualnego, ktéry umozliwia im podejmowanie interpretacji
dziet sztuki i rozumienie tresci symbolicznych!2.

Totez ,w edukacji wczesnoszkolnej nalezaloby” - jak to pisata Jolanta Kar-
bowniczek - ,ksztaltowaé podstawowe kryteria wartosci estetycznych...”13. Acz-
kolwiek percepcja dzieci [uczniow klas I - III] jest powierzchowna - zwlaszcza
w odniesieniu do formy i struktury tekstu poetyckiego, to jednak fenomeny poezjo-
tworcze badz to ze wzgledu na »kolorystyke« dzwiekowa, badz to ze wzgledu na
tadnos¢ lub oryginalnos¢ (»egzotycznosc«) stéow i fraz sa przez dzieci dostrzegane
i czesto sprawiajg im szczegdlnego rodzaju przyjemnoé¢ estetyczng. ,Dziecko” - co
trafnie stwierdzita Beata Mazepa-Domagata'4 - , dostrzega piekno w dzietach pla-
stycznych, muzycznych, literackich, w otaczajacym srodowisku i... odczuwa po-
trzebe wyrazenia go przez twoérczos¢ artystyczng. Dlatego tez wykazuje sponta-

7 Zob.: L. S. Wygotski [Vygotskij], Psychologia sztuki, przeklad z ros. M. Zagoérska, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1980. Zob. takze i: Idem, Myslenie i mowa, ttum. z ros. E. Flesznerowa i J. Fleszner, PWN,
Warszawa 1989.

8 D. Siewniak-Maciuszek, Twércza stymulacja poprzez sztuke w rozwoju i edukacji dziecka (w dobie bogatej ofer-
ty medialnej), [w:] R. Lawrowska, B. Muchacka (red.), Edukacja artystyczna a rzeczywisto$¢ medialna, Kra-
kow 2009, s. 74-87. Poréwnaj takze i: J. Olkusz, O potrzebach czytelniczych szesciolatkéw, , Wychowanie
w Przedszkolu”, 2006, nr 6 (641), s. 14-16; oraz H. Filip, Wybory czytelnicze (dla) najmtodszych, , Bibliote-
karz”, 2009, nr 3, s. 13-15.

9 L. Dawid, Od intuicji do intelektu (o wnikliwszej lekturze tekstow literackich w klasach miodszych), [w:]
A. Ungeheuer-Gotab (red.), W poblizu literatury dzieciecej, Wydaw. Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rze-
szow 2008, s. 186-187.

10 Eadem, Ibidem, s. 187.

11 Eadem, Ibidem, s. 189.

12 Zob.: I. Roszkiewicz, Mtodszy wiek szkolny, NK, Warszawa 1993.

13 J. Karbowniczek, Ksztattowanie postaw dziecka edukacji wczesnoszkolnej wobec wartosci estetycznych, [w:]
W. Szlufik i A. Pekala (red.), Dziecko i sztuka, Wydawnictwo WSP, [Czestochowa] 2000, s. 23.

14 B. Mazepa-Domagata, Przygotowanie dzieci w miodszym wieku szkolnym do odbioru sztuki: préba okreslenia
kompetencji odbiorcy wytworéw sztuki i przysztego ich tworcy, [w:] M. Knapik (red.), wspétpraca: K. Kra-
son, Dziecko i sztuka. Recepcja — edukacja — wsparcie — terapia, >Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego<
nr 2150, Wydaw. Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2003, s. 12.
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niczng daznosé do poznania jezyka sztuki, aby za jego pomoca wyrazi¢ swoje do-
znania i przezycia”.

W Kkl IV - VI szkoly podstawowej mozna wprowadzi¢ do pracy z tekstem lite-
rackim, zgodnie z propozycja Bozeny Chrzastowskiej'® oraz z wytycznymi Rozpo-
rzqdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy pro-
gramowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogolnego w poszczegdlnych typach
szkot'®) kilka terminéw z zakresu nauki o literaturze (poetyki i teorii literatury), co
z pewnoscig pozwolitoby uczniom oraz nauczycielom (polonistom) , uatrakcyjni¢”
proces dydaktyczny w dziedzinie poznawania tajemnic poezji (a zwlaszcza - po-
znawania tajemnic liryki). Nadto za$ datoby to mozliwos¢ uczniom - nabywac oraz
rozwija¢ kompetencje czytelnicze odnosnie tekstow poetyckich.

Z kolei za$§ w procesie edukaciji literackiej mlodziezy gimnazjalnej z pewnoscia
warto by podja¢ efektywne dzialania zmierzajace w kierunku pokazania uczniom
réznych sposobéw prezentacji kulturowego kontekstu poezji konkretnego poety
(na tle twoérczosci poetyckiej, czy moze szerzej - literackiej, a takze malarskiej i mu-
zycznej epoki), co wydaje si¢ nie tylko i nie tyle atrakcyjna forma pracy z tekstem
poetyckim, ile takze - wartosciowa metoda stalego rozwijania (rozwoju) wspo-
mnianych powyzej - kompetencji czytelniczych.

Stad tematem tejze ksigzki jest poetyka Kazimiery Iftakowiczéwny jako cenne
zroédlo wiedzy (o wierszach), ktére moze by¢ atrakcyjne w edukagcji literackiej - tak
w przedszkolu, jak i rowniez (przede wszystkim) w szkole podstawowej i w gim-
nazjum. Innymi za$ stowami: tematem niniejszej ksiazki jest w rzeczywistoéci pro-
ba odpowiedzi na dos¢ istotne pytania: jakie moze (i powinno) by¢ miejsce oraz
znaczenie artystycznych i kulturowych pierwiastkéw ukrytych w poezji Ittakowi-
czéwny (jako ,wielkiej” poezji polskiej z ostatniego (XX) stulecia) w procesie
wspolczesnej edukacji literackiej dzieci i miodziezy oraz jakie efekty dla nabycia
kompetencji czytelniczych przez uczniéw szkét podstawowych i gimnazjéw moze
przynies¢ lektura tekstow poetyckich tejze wlasnie poetki. Wybor jej poezji nie jest
przypadkowy, ale wydaje sie by¢ - i logiczny, i sensowny, o czym napisze ponizej.

Autorka Rymow dzieciecych byta (zdaniem krytykéw oraz literaturoznawcow)
poetka wybitng, a jej tworczos¢ zajeta znaczace miejsce w dziejach polskiej literatu-
ry XX wieku. Jednak tylko nieliczni nauczyciele sa $wiadomi, ze jej poezja - ze
wzgledu na szczegdlna , kolorystyke” - byla i nadal jest... atrakcyjna dla dzieciece-
go stuchacza oraz dla dziecigcego czytelnika. I moze stanowi¢ wartosciowe eduka-
cyjne instrumentarium do zainteresowania dzieci i mlodziezy literaturg piekna.
Uwzgledniajac wiec ten istotny fakt, a takze i to, ze brak jest rozpraw oraz studiow
na temat artyzmu liryki tejze poetki, zostalem ,zainspirowany” do podjecia dzia-
talnosci badawcze;j.

15 Zobacz: M. Gorliniska, op. cit., s. 69. Poglady Teodozji Rittel [Metafora dziecieca w ujeciu jezykoznawstwa
heteronomicznego (préba opisu metodologicznego), [w:] ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krako-
wie” z. 137, seria >Prace Jezykoznawcze<, t. VI, Krakéw 1991] pozwalaja nam przyjaé, ze dziecko juz
w wieku wczesnoszkolnym postuguje sie metaforami i odczuwa metaforyke poezji.

16 Dziennik Ustaw, 2009, nr 4, poz. 17.
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Krytykom i literaturoznawcom tworczo$é¢ Ilfakowiczéwny wydawala sie zja-
wiskiem indywidualnym i osobliwym, jedynym w swoim rodzaju, za$ $wiat po-
etycki prezentowany w tomach (zbiorach) jej poezji byl czesto postrzegany jako
»Swiat Iftakowiczéwny”. Krytycy literaccy i badacze literatury, nawet i niezbyt
zyczliwi dla poetki, pisali, ze [fakowiczéwna to , uznana i wysoko ceniona poetka”
[K. Czachowski]V, ,, wybitna poetka” [J. Kwiatkowski]'s, ,$wietna poetka” []J. Krzy-
zanowski]", ,najwieksza wspolczesna poetka” [A. Baranowska]?, ,jedna z najwy-
bitniejszych poetek” [K. Dybciak]?!, a takze ,[poetka]... stawna” [M. Podraza-
Kwiatkowska]?? i wreszcie ,znaczaca autorka” [M. Czermiriska]?.

Swoje opinie oraz swoje sady owi krytycy i literaturoznawcy wypowiadali
czestokro¢ w sposéb metaforyczny i podniosly: ,na Parnasie polskim zajeta jedno
z miejsc czolowych” [K. Czachowski]?, piszac takze, ze poetka to , First Lady poezji
polskiej” [J. Rogozinski]®, ,Pierwsza Dama poezji” [Z. Dolecki]?, ,jeden z najwy-
bitniejszych talentéw liryki [polskiej]” [L. Danielewska]?, a nawet i... ,Wielka
Ksiezna polskiej poezji” []J. Siedlecka]?. Edycje toméw badz z pelnym dorobkiem
poetyckim, badz zawierajacych wybor ze zbioréw wierszy lfakowiczéwny?’, opra-

17 K. Czachowski, Najnowsza polska tworczos¢ literacka: 1935 - 1937 oraz inne szkice krytyczne, Pafistwowe
Wydaw. Ksiazek Szkolnych, Lwéw 1938, s. 100.

18 J. Kwiatkowski, Dzieri powszedni dobrej poezji - Poetka w pastylce, ,Zycie Literackie”, r. XIX: 1969, nr 4
(887), s. 10. Zobacz tez: J. Kwiatkowski, , Lew i Straszydlaki IHakowiczéwny [napis. w 1974 1.], [w:] Idem,
Notatki o poezji i krytyce, Wydawnictwo Literackie, Krakow [1975], s. 189.

19 ]. Krzyzanowski, Neorealizm miedzywojnia, [w:] Idem, Dzieje literatury polskiej od poczgtkéw do czasow naj-
nowszych, PIW, Warszawa 1972, s. 566.

20 A. Baranowska, Itta, [w:] Eadem, Perty i potwory. Szkice o literaturze miedzywojennej, PIW, Warszawa
1986, s. 6.

2 K. Dybciak, Panorama literatury na obczyznie, Oficyna Literacka, Krakow 1990, s. 94.

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, seria >Dzieje Literatury Polskiej< pod red. J. Ziom-
ka, Wydaw. Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 105.

2 M. Czermiriska, Od ,, réwnouprawnienia kobiet” do samoswiadomosci feministycznej. Pisarki wspétczesne do
2000 roku, [w:] G. Borkowska, M. Czerwiniska, U. Phillips, Pisarki polskie od $redniowiecza do wspdtczesno-
§ci. Przewodnik, Stowo / Obraz - Terytoria, Gdansk 2000, s. 134.

2 K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej. 1884-1934: Ekspresjonizm i neorealizm, Pafistwowe
Wydaw. Ksigzek Szkolnych, Warszawa - Lwéw 1936, s. 123.

% J. Rogoziniski, Modulacje szeptu, ,Poezja”, r. II: 1967, nr 6, s. 13.

2 7. Dolecki, Poezja bez imienia (O liryce Kazimiery IHakowiczowny), ,,Zycie i Mysl”, r. XXII: 1972, nr 10
(220), s. 129.

27 £.. Danielewska, O Kazimierze Iftakowiczéwnie, [w:] Eadem, Portrety godzin, ,Czytelnik” Warszawa 1987,
s. 43.

2], Siedlecka, Wypominkow cigg dalszy, , Iskry”, Warszawa 1999, s. 57.

2 Pelny dorobek poetycki poetki jest prezentowany w publikacji: K. Iftakowiczéwna, Poezje zebrane, t. 1.
- 4., zebrali ]. Biesiada, A. Zurawska-Wloszczyﬁska, Wydaw. ALGO, Torur 1998. Wartoéciowe wybory
jej poezji: Eadem, Poezje wybrane, wybral P. Hertz, seria >Kolekcja Poezji Polskiej XX Wieku<, PIW,
Warszawa 1977; Eadem, Poezje, wyboér: M. Oldakowska-Kuflowa, >Biblioteka Utworéw Religijnych<,
nr 2, RW KUL, Lublin 1993; Eadem, Kiedy przebije si¢ Zrddto..., wybor: B. Walczak, Ksiegarnia Sw. Woj-
ciecha, Poznan 1997; Eadem, Okruszynki nieba, wybér: W. Smaszcz, >Seria Poetycka ,Z Listkiem”<,
PAX, Warszawa 1998.
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cowania naukowe, ktérych przedmiotem jest jej poezja®, konferencje i sympozja
poswiecone osobie Poetessy®! sa dowodem tak uznania talentu autorki Ikarowych lo-
tow, jak i akceptacji wartosci ideowo-artystycznych jej poezji. Niemniej, tak jak i on-
gis... trudno jest znalez¢é rozprawy i studia z wieksza iloscia ,rzeczowych, doktad-
nych i obszernych poswiadczen tej nobilitacji”32, a takze z trafnymi ocenami arty-
zmu tej poezji, ktéra ,zajmuje bardzo wlasne miejsce [w literaturze polskiej]”
[Z. Bienkowski]®. Mirostawa Oldakowska-Kuflowa okreslita relacje tekstow lirycz-
nych autorki Rymdéw dziecigcych i twérczosci innych poetéw w stowach: , Nawigzy-
wanie do réznorakich tradycji i jednoczesne dystansowanie sie od nich przez ory-
ginalne przetwarzanie pozostaje stala cecha poezji (...) Ittakowiczéwny” 3.

Poglady literaturoznawcéw na temat liryki Iftakowiczéwny (prezentacja jej
dorobku poetyckiego w monografii Mirostawy Otdakowskiej-Kuflowej oraz w ese-
jach Ewy Michalik® i lany Kuzmicz%) pozwalaja uzna¢ mi owa liryke za ,efektyw-
ne instrumentarium” do zainteresowania dzieci i mtodziezy literatura piekna. To-
tez w ostatniej dekadzie XX wieku oraz w pierwszej dekadzie wieku XXI - liryka ta
znalazla miejsce i... w podrecznikach szkolnych.

W podreczniku Stowo za stowem (dla kl. IV szkoly podstawowej), ktérego au-
torka jest Maria Nagajowa, znajdujemy modlitwe poetycka Spraw, zeby... (Spraw,
zeby dzieri...)%. Takze w podreczniku Stowa zwykte i niezwykte (dla kl. V szkoly pod-
stawowej) tejze autorki jest zamieszczony liryk Samotnoéé®®. Katarzyna Grajewska
oraz Ewa Wower zamiescily liryk Babunia (inc.: Babunia jest taka chudziutka...) w ich
podreczniku Oglgdamy Swiat (dla uczniéw kl. IV szkoty podstawowej)%®. Jolanta Bo-

30 Zob.: M. Otdakowska-Kuflowa, Chrzescijariskie widzenie Swiata w poezji Kazimiery IHakowiczowny, seria
>Z Witrazem<, nr 19, RW KUL, Lublin 1993; takze: J. K. Pytel (red.), Kiedy przebije sie Zrodto, napijq sie
wszyscy. W 25. rocznice odejscia Kazimiery IHakowiczowny, seria >Colloquia Disputationes<, nr 7, Wydaw.
UAM, Poznan 2008. Z kolei Roksana Jedrzejewska-Wrobel jest autorka cennej pracy doktorskiej Auto-
biografia w listach. Powojenna korespondencja Kazimiery takowiczowny z pisarkami, Uniwersytet Gdanski,
[Gdanisk] 2005.

31 Ogolnopolskie Interdyscyplinarne Sympozjum Naukowe , Z cienia niepamieci do swiatta: Wojciech Bak -
Kazimiera IHakowiczéwna - Roman Brandstaetter” [w styczniu 2006 roku w Poznaniu], Konferencja Na-
ukowa ,,Na skrzydtach poezji biblijno - religijnej” [w kwietniu 2008 roku w Poznaniu].

32 A. Legezynska, Wiersze wzorzyste Kazimiery IHtakowiczowny, ,Nurt”, 1978, nr 6 (158), s. 22.

3 Z. Biefikowski, IHakowiczéwna [Prwdr.: , Kultura”, 1966, nr 50], [w:] Proza, poezja: 1966. Wybdr szkicow
i recenzji, wyboru dokonata i wstepem opatrzyla Z. Macuzanka, ,Ksigzka i Wiedza”, [Warszawa] 1967,
s. 270.

3 M. Oldakowska-Kuflowa, op. cit., s. 185. Zob. tez: M. Sprusinski, Popict i perty, [w:] Idem, Imiona naszego
czasu. Szkice o poezjach wspotczesnych i dawnych, Wydawnictwo Literackie, Krakéw [1974], s. 44.

% E. Michalik, Poetyka Kazimiery IHakowiczowny, seria >Filologia Polska<, [t.] XXXV, , Acta Universitatis
Nicolai Copernici” z.229, Wydaw. UMK, [Toruri] 1991.

% I. Kuzmicz, Tematyka i poetyka wierszy Kazimiery Ittakowiczowny, [w:] R. Droba, A. Bobryk, B. Stelingow-
ska (red.), Mlodziez akademicka wobec wyzwar wspdtczesnosci, Wydaw. Akademii Podlaskiej, Siedlce 2006.

% M. Nagajowa, Stowo za stowem. Podrecznik do ksztatcenia literackiego, kulturowego i jezykowego dla klasy
czwartej szkoty podstawowej, WSiP, Warszawa 1994, s. 219. Eadem, Ibidem, wyd. 7. zm., WSiP, Warszawa
[2000], s. 192.

3 M. Nagajowa, Stowa zwykte i niezwykte. Podrecznik do ksztatcenia literackiego, kulturowego i jezykowego dla
klasy pigtej szkoty podstawowej, wyd. 7., WSiP, Warszawa [2001(?)], s. 87.

3 K. Grajewska, E. Wower, Oglgdamy swiat. Jezyk polski 4. Podrecznik do ksztatcenia literackiego, Wydaw.
,ARKA”, Poznani 1998, s. 23.
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chenek i Jolanta Zawadzka wprowadzily do wszystkich trzech podrecznikéw Md-
wig, czytam, pisze... liryki Iltakowiczéwny: trzy liryki poetki [Wiatr, (s. 36) Babunia
(inc.: Babunia jest taka chudziutka...) (s. 85) oraz Wiosna (inc.: W pasiece - az dzwoni...)
(s. 114)] do podrecznika dla kl. IV szkoly podstawowej#, liryk Klon krwawy i zotta
Lipa... do podrecznika dla kl. V szkoty podstawowej*! i liryk Zima (inc. Wszyscy we-
szli do cieptych doméw...) do podrecznika dla kl. VI szkoty podstawowej*2. Cztery za$
liryki poetki sa w podreczniku Dziwig sig swiatu (dla kl. IV szkoly podstawowej),
ktorego autorami s3 Ewa Rogowska, Aneta Lewiriska i Piotr Doroszewski“. Nieste-
ty, musze negatywnie oceni¢ , prezentacje” (dzieciom) liryku Samotnosé, dokonana
w tym podreczniku. Autorzy, wykazujac brak wiedzy na temat genezy tekstu, jak
takze na temat bohaterek liryku: siéstr Lalki (czyli Janiny) oraz Krzysi (Krystyny)
Czerwijowskich, dokonali niedozwolonego uprzedmiotowienia Lalki (dziewczyn-
ki), zamieniajgc Lalke (dziecko) w lalke (zabawke) i... w zwigzku z tym wprowa-
dzili bezsensowne pytania do analizy i interpretacji tegoz tekstu poetyckiego. Nie-
stety, takze Janusz Uhma uprzedmiotowil Lalke Czerwijowska, prezentujac liryk
Samotnos¢ w swoim podreczniku (dla kl. IV szkoty podstawowej)*4. Musze napisac,
ze niepokoi mnie tak ,mierna” wiedza autoréw... szkolnych podrecznikow.

Do powyzszej listy podrecznikéw dla uczniéw z klas szkoty podstawowej -
z tekstami autorki Rymodw dzieciecych nalezy dopisa¢ dwa podreczniki autorstwa
Hanny Dobrowolskiej: Jutro pdjde w swiat - do klasy czwartej (z lirykiem Klon krwa-
wy...)® oraz do klasy széstej - (z wierszem Kain i Abel)*. Obecnie za$ sprobujmy
poznaé poetyckie (liryczne) , prezentacje” Itakowiczéwny w podrecznikach adre-
sowanych do uczniéw gimnazjéw.

Dwa liryczne wiersze [Bdg jest wszedzie i Licho (inc.: Nie trzeba mnie wyganiac...)]
zostaly zamieszczone w podreczniku Czytam swiat (dla uczniéw kl. II gimnazjum)¥.
Liryk Antygono, patronko sidstr [z tomu Wiersze wybrane. 1912-1947 (1949)] mozna

40 J. Bochenek, J. Zawadzka, Mdowie, czytam, pisze... Podrecznik do jezyka polskiego dla klasy 4. szescioletniej
szkoty podstawowej, Wydawnictwo ,INNOWACJE”, Goleszéw 1999.

41 J. Bochenek, ]. Zawadzka, Mdowie, czytam, pisze... Podrecznik do jezyka polskiego dla klasy 5. szescioletniej
szkoty podstawowej, Wydawnictwo ,INNOWACJE”, Goleszéw 2000, s. 21. Liryk ma swoj tytut [Jesienny
zart] i byt publikowany w tomie Wiersze bezlistne. Zbior poezji z lat 1936-1941 [Budapeszt 1942].

42 ]. Bochenek, J. Zawadzka, Mowie, czytam, pisze... Podrecznik do jezyka polskiego dla klasy 6. [szdstej] szkoty
podstawowej, Wydawnictwo ,INNOWACJE”, Ustron 2001, s. 56.

4 E. Rogowska, A. Lewinska, P. Doroszewski, Dziwig si¢ Swiatu. Wypisy. Podrecznik dla klasy IV, Wydaw.
M. Rozak, Gdarisk 1999. Sa to liryki: Samotnos¢ [s. 22], Zima (inc. Wszyscy weszli do cieptych domow...)
[s. 104], Niarika kréla Heroda [s. 185] oraz Wiosna (inc. W pasiece - az dzwoni...) [s. 234].

4 J. Uhma, W krainie wyobrazni. Podrecznik do ksztatcenia literackiego i kulturowego dla klasy czwartej szkoty
podstawowej, Wydawnictwo JUKA, Warszawa 2000, s. 218.

4 H. Dobrowolska, Jutro pdjde w swiat. Podrecznik do ksztatcenia literackiego, kulturowego i jezykowego dla kla-
sy czwartej szkoty podstawowej, WSiP, Warszawa 2006, s. 92. Zobacz: przypis 40.

4 H. Dobrowolska, Jutro péjde w swiat. Podrecznik do ksztatcenia literackiego i jezykowego dla klasy szostej
szkoty podstawowej, WSiP, Warszawa 2000, s. 231.

47 C. Antosik, A. Biala, A. Krawczyk, K. Staszewska, Czytam Swiat. Wypisy z wielkiej ksiegi kultury. Podrecz-
nik do ksztatcenia literacko-kulturowego dla klasy II gimnazjum, Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP, Kielce
2000; Bdg jest wszedzie [s. 36-37] i Licho (Nie trzeba mnie wyganiad...) [s. 163].
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znéw znalez¢é w podreczniku Przygoda z czytaniem (dla uczniéw kl. II gimnazjum)*s.
Liryczny wiersz Kain i Abel [z tomu Szeptem (1966)] jest w podreczniku Nasz wspélny
Swiat (dla uczniéw klasy I gimnazjum), ktérego autorami sa Joanna Konowalska
i Stawomir Mateja®®. Natomiast piekny liryk Noc (Co dzieri o innej porze...) zostal
zamieszczony w podreczniku Jezyk polski 350. Wreszcie dwa teksty (wymieniany Ka-
in i Abel oraz Opowies¢ matzonki swigtego Aleksego) zostaly zamieszczone w podrecz-
niku Sfowa na czasie (dla uczniéw kl. I gimnazjum)®!. Jak wiec wida¢, poezja Iftako-
wiczéwny jest reprezentowana (i to w sposéb - zadowalajacy) we wspoélczesnych
podrecznikach szkolnych dla uczniéw szkét podstawowych i gimnazjéw.

Beata Korus stwierdza, ze , praca nad poezja nalezy... do najtrudniejszych za-
gadnierr metodycznych edukacji szkolnej”%?, a Malgorzata Ibek-Mocniak zauwaza:
~Lekcje w szkole podstawowej poswiecone analizom tekstéw poetyckich to... jedne
z najtrudniejszych zaje¢”>. Totez praca nad poezja wymaga od nauczyciela nie tyl-
ko trudnej umiejetnosci wywotania uczuc oraz przezy¢ u dzieci, ale takze i umiejet-
noéci odkrywania rozmaitych ,fenomenéw jezyka artystycznego”, istotnych ele-
mentéw struktury tekstu, a takze i esencjonalnych senséw zawartych w tresci
utworu poetyckiego, a czestokro¢ i w jego formie.

W znanej ksigzce W swiecie poezji dla dzieci Bogustawa Zurakowskiego czyta-
my:

Dziecko odnajduje w poezji swoja sytuacje, (...) sytuacje czlowieka dziwiacego sie $wia-
tu i stowom, wymyslajacego stowa zaréwno na sposéb onomatopeiczny, jak i - swoiscie
stowotwérczy, nade wszystko za$s styka sie [w kregu poezji] z rozlegla dziedzina wyobraz-
nid.

Liryka dla dzieci oraz liryka dziecieca - jak trafnie zauwazyl Bogustaw Zura-
kowski - ,poprzez daznos¢ do identyfikacji ze Swiatem dziecinstwa zjednuja
[dziecko]... dla sztuki stowa®. Poeci uznaja ,$wiat [dziecka] i jezyk dziecka za
wzor poetyckosci’®. Owa poezjotworcza postawa poetéw tak wobec dziecinstwa

48 J. Detka, M. Jas, Przygoda z czytaniem. Podrecznik do ksztatcenia literacko-kulturowego dla kl. 2 gimnazjum,
MAC EDUKACJAS. A, Kielce 2002, s. 239-240.

4 J. Konowalska, S. Mateja, Nasz wspolny Swiat. Podrecznik do ksztatcenia literacko-kulturowego dla klasy
pierwszej gimnazjum, Wydawnictwa Edukacyjne WIKING, Wroctaw 2005, s. 216.

5 B. Klimczak, E. Tominska, T. Zawisza-Chlebowska, Jezyk polski 3. Podrecznik dla gimnazjum, Wydawnic-
two Pedagogiczne OPERON, Gdynia 2007, s. 145.

5t M. Chmiel, W. Herman, Z. Pomirska, P. Doroszewski, Stowa na czasie. Podrecznik do ksztatcenia literackiego
i kulturowego dla klasy pierwszej gimnazjum, Wydawnictwo ERA, Warszawa 2008; Kain i Abel [s. 40] a takze
i: Opowies¢ matzonki Swietego Aleksego [s. 94].

52 B. Korus, Praca nad poezjq w klasach I - III. Przeglgd stanowisk, ,Nauczanie Poczatkowe”, r. XXX (2006),
nr2,s. 26.

5 M. Ibek-Mocniak, , W jezyku poezji nic zwyczajne i normalne nie jest”, ,Nowa Polszczyzna”, 2008, nr 4
(58), s. 24.

54 B. Zurakowski, W §wiecie poezji dla dzieci, Oficyna Wydawnicza , Impuls”, Krakéw 1999, s. 39.

55 Jbidem.

5 B, Zurakowski, Zagadnienie wartosci a odbiorca i nadawca w wierszach dla dzieci, [w:] Idem, Literatura -
Wartoé¢ - Dziecko, [Uniwersytet Jagielloriski], Krakéw 1992, s. 19.



14 WSTEP

i dzieciecosci, jak i wobec poetyckiego stowa ma istotne znaczenie dla wywolania
wzruszenia lub zachwytu u kilkulatkéw.

Poezja nazywa przezycia, doznania, nastroje. Nadto oddziatywanie dziet sztu-
ki (a wiec i poezji) na wychowanie moralne staje si¢ Zrédlem rozbudzenia zaintere-
sowania dziecka sferg wartosci, co ma znaczenie dla moralnosci osobistej i moral-
nosci spotecznej dziecka®”. Teksty poetyckie , 0 wyrazistej strukturze” - jak zauwa-
za Zofia Adamczykowa - ,prowokuja [dzieci] do spontanicznych dziatari nasla-
dowczych”. Dzieci, tak dzieci w wieku przedszkolnym, jak i w wieku wczesnosz-
kolnym tworza wtasne ,rymowanki” pod wplywem atrakcyjnego tekstu wiersza.
Z tych praktyk poetyckich niekiedy rodzi sie... upodobanie do , poezjowania”, kt6-
re ,wyrasta juz nie z paidii, ale z potrzeby uzewnetrznienia swoich wlasnych emo-
cji, przezy¢ oraz wzruszen, stanowiac tym samym wyraz postaw kreatywnych” .

Matgorzata Dagiel pisze:

Rozumienia dziet sztuki, w tym [dziel - Z. B.] poezji - trzeba sie uczy¢ jak swoistego je-
zyka, stopniowo i wnikliwie. Mozna dzieci do spotkania z poezja przygotowac nie tylko
poprzez czytanie utwordéw z literatury dzieciecej [a raczej z literatury dla dzieci], ale réwniez
z zakresu , doroslej” poezji, w atmosferze akceptacji emocjonalnej i w warunkach swobod-
nej ekspresji. Tekst [poetycki]... ,programuje” niejako zachowania odbiorcy [dziecka] i na-
uczyciel musi by¢ tej sytuacji Swiadom. Odbiorca nawigze z utworem dialog, jesli bedzie
zdolny usytuowac¢ go w obrebie znanych juz tekstéw literackich lub konwencji. Dlatego
dziecku w okresie wczesnoszkolnym nalezy da¢ szanse poznania wielu réznych utworéw
poetyckich...%0,

Swiadomie wiec wybralem liryke dziecieca Ifakowiczéwny jako zrédlo tek-
stow, ktore sa przydatne w efektywnej edukaciji literackiej dzieci i mtodziezy, co
ponizej umotywuje.

Jerzy Kwiatkowski, jeden z najwybitniejszych krytykéw literackich, a réwno-
czeénie i najznakomitszych interpretatoréw polskiej poezji, zaliczyt ongis poezje I1-
takowiczéwny do skarbnicy poezji poetéw ,podszytych dzieckiem”, a nazwisko
poetki umiescil wsréd innych poetéw , podszytych dzieckiem”, takich jak: Rainer
Maria Rilke i Czestaw Mitosz¢l. Takze Zbigniew Pedziniski stwierdzil, ze wyobraz-

57 Zobacz: Z. Baran, Edukacyjne aspekty wspotczesnej literatury pigknej dla dzieci (wydanej w latach 1981 - 2005
w Polsce), [w:] B. Muchacka (red.), Szkota w nauce i praktyce edukacyjnej, t. II, Oficyna Wydawnicza ,Im-
puls”, Krakéw 2006, s. 322. Zobacz réwniez: E. Manasterska-Wiacek, Dziecko jako odbiorca tekstu literac-
kiego, , Wychowanie w Przedszkolu”, r. LXII (62) ): 2009, nr 4 (672), s. 12-13.

% Z. Adamczykowa, O poetyckiej wyobrazni dzieci w wieku szkolnym, ,Guliwer”, 2005, nr 1 (71), s. 116.

59 Ibidem.

%0 M. Dagiel, Poezja wspétczesna w nauczaniu poczqtkowym, [w:] D. Klus-Stariska i M. Dagiel (red.), Eduka-
cja polonistyczna na rozdrozach. Spotkania z jezykiem polskim w klasach I - 1, Wydaw. Uniwersytetu War-
minisko-Mazurskiego, Olsztyn 1999, s. 74-75. Podkresl. - Autorki cytatu. Zob. réwniez: E. Mazur, Pro-
blemy analizy i interpretacji poezji w edukacji polonistycznej, [w:] D. Karkut i T. Péichlopek (red. nauk.),
Ksztatcenie literacko-kulturowe w dobie kultury masowej polisensorycznej, Wydaw. Uniwersytetu Rzeszow-
skiego, Rzeszéw 2010, s. 100-115.

o1 J. Kwiatkowski, Poeta dzieckiem podszyty [Prwdr.: 1956], cyt. [za:] Idem, Magia poezji (O poetach polskich
XX wieku), wybér: M. Podraza-Kwiatkowska i A. Lebkowska, postowie: M. Stala, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1995, s. 217.
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nia poetki jest ,podszyta dzieckiem” - ,wrazliwa na zmystowe (...) uroki $wia-
ta...”2. Dziecko i dziecifistwo to wazne tematy, a dziecieco$¢ to istotna wartos¢
i kategoria estetyczna w poezji lfakowiczéwny®. Kategoria dzieciecosci w tej po-
ezji jest poetyckim Srodkiem, stuzacym do odkrywania gleboko ukrywanego ,ja”
poetki, zakorzenionego w dziecinistwie.

W roku 1922 zostal wydany przez Wydawnictwo Karola Stryjeriskiego i kra-
kowska Spotke Wydawnicza ,Fala” - zbior poezji Rymy dziecigce, z ilustracjami Zo-
fii Stryjeniskiej. Ow tom IHakowiczéwna tworzyla - jak pisat Eryk Ostrowski, powo-
tujac sie na Magdalene Samozwaniec® - ,na poczatku lat dwudziestych, przebywa-
jac w krakowskiej Kossakéwce”. Tom jest ztozony z dwéch czesci zatytutowanych
(i zadedykowanych): ,Wiersze dla Romika Morawskiego” oraz , Wiersze dla Lalki i
Krzysi Czerwijowskich”®, siostrzenic poetki®. Ot6z Roman Dyboski stwierdzit, ze
Rymy dziecigce to ,,a delightful sheaf [of rhymes]”¢’. Stefania Podhorska-Okotéw za-
uwazyla, ze w Rymach poetka ,ujawnila sklonnoéé¢ do wydobywania momentu
piekna z rzeczy samej w sobie bez jej sublimowania, bez egzaltacji i patosu”®. Ten
wykreowany w jej poezji §wiat dziecka oczarowat i Lestawa Eustachiewicza, ktory
stwierdzil, iz Rymy sa ,lirycznymi arcydzietkami”®.

Teksty z Rymow sa wierszami zblizonymi do typu wyobrazni dzieciecej i wy-
stawiania sie dziecka”?, za$§ podmiot poetyckiej wypowiedzi [z Rymow] jest wyrdz-
niony umiejetnoscia odczuwania rozmaitych stanéw emocjonalnych w sposéb
dzieciecy, a takze umiejetnosciami myslenia wyobrazeniami dziecka i méwienia je-
go jezykiem. Wiersze z Rymow charakteryzuja si¢ takimi cechami, jak: basniowos¢,
liryzm, nastrojowo$é. Pomimo wskazanych cech lirykéw z tego tomu, zbior ten nie
jest z pewnoscia poezja... tylko ,dla dzieci”, o czym §wiadcza takie wiersze, jak: Je-
sier, Nocg, Rycerze, Slub krolewny i inne - nie wymienione.

62 Z. Pedzinski, Bardzo mtoda poetka, ,Odra”, r. V: 1965, nr 2, s. 84. Podkresl. moje - Z. B.

6 A. Baluch, Dziecigcos¢ jako kategoria estetyczna — poezja Kazimiery IHakowiczéwny, [w:] Eadem, Uwazne czy-
tanie. W kregu liryki XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2000, s. 81-86.

64 E. Ostrowski, Dojrzatos¢ w pierwszych odstonach, , Akant”, 2003, nr 7 (72), s. 11.

0 Wiekszos¢ wierszy ze zbioru Rymy dziecigce zostala przedrukowana w tomie Wiersze dziecigce [, Czytel-
nik”, Warszawa 1959] z ilustracjami H. Winogradow-Matuszewskiej. Jednak Wydawnictwo nie podalo
czytelnikowi zadnej informacji na temat pierwodruku owych wierszy w zbiorze Rymy dzieciece.
Wznowienia zbioru Rymow dzieciecych (z lat: 1972, 1981 i 1986) - zostaly takze pozbawione (moze
i z woli poetki) zaréwno podziatu na dwie czesci, jak i dedykagji.

¢ Janina Czerwijowska, artystka malarka, adiunkt w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, oraz Kry-
styna Czerwijowska (1915-1956), tragicznie zmarla poetka i muzyczka - byly cérkami Barbary (siostry
poetki) i Jana Czerwijowskiego (zm. 1920), ziemianina.

67 R. Dyboski, Modern Polish Literature. A Course of Lectures, Oxford University Press, Oxford 1924, s. 130.
Podkresl. moje - Z. B.

6 S, Podhorska-Okotow, Kazimiera Itakowiczéwna, [w:] Eadem, Kobiety piszq..., Sylwetki i szkice, F. Ho-
esick, Warszawa 1938, s. 72.

¢ L. Eustachiewicz, Maty Swiatek literacki, [w:] Idem, Miedzy wspdtczesnoécig a historig, PAX, Warszawa
1973, s. 264.

70 Zob. ]J. Cieslikowski, Wstep, [w:] Antologia poezji dziecigcej, wybral i opracowat J. Cieslikowski, >Biblio-
teka Narodowas, seria I, nr 233, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1980,
ss. XIX, XX.
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Warto w tym miejscu przypomnieé¢ poglady na temat tomu Rymy dziecigce i in-
nych znawcédw poezji w ogdle, zas poezji Kazimiery Iftakowiczéwny - w szczegél-
noéci. Karol Wiktor Zawodzinski pisal: ,Rymy dziecigce sa znacznie mniej »dla dzie-
ci«, niz to popularnie si¢ uwaza, i znacznie cenniejsze jako poezja, niz jako peda-
gogika...”71. Zas w 1983 r. Ryszard Matuszewski stwierdzil, ze wiele tekstéw Ittako-
wiczéwny ,ubranych jest w forme wierszy dla dzieci, co jednak nie zawsze Sciéle
okresla wlasciwego ich adresata, gdyz czesto poetka [w utwory] zamyka refleksje
filozoficzng, bynajmniej nie »dzieciecg«”72. Totez owe wiersze z tomu Rymy dzieciece
i z cyklu Jeszcze »Rymy dziecigce« [z tomu Placzqcy Ptak] czestokro¢ byly takze - jak
to zauwazyl Zygmunt Wasilewski - ,zarodkami kompozycyj, powtérzonemi
w bardziej kunsztownej szacie na kartkach zbioréw literackich [dla dorostych -
Z.B.]"7.

W r. 1934 w Wydawnictwie ,Gebethner i Wolff” w Warszawie poetka wydata
swdj najskromniejszy i moze najmniej znany zbiér poezji dzieciecej: Wesote wierszy-
ki, ktory liczy czternascie tekstow. Sa one dos¢ urozmaicone tak pod wzgledem tre-
ci, jak i formy. »Ifta«™ wyznala, Ze inspiracja dla pisania Rymdéw dzieciecych
i Wesotych wierszykow byla ,...che¢ napisania ksigzki, jaka mogloby napisa¢ dziecko,
a jaka ma prawo napisa¢ poeta”’”. Ta jej wypowiedZ stanowi w pewnym sensie
klucz do rozwiazywania rozmaitych probleméw, ktére sa ukryte w tomach Rymy
dzieciece i Wiersze dzieciece, jak i takze w jej poezji - w ogole.

Dzieciecos$¢ (jako kategoria estetyczna) wyraza szczegolnego rodzaju odczu-
wanie $wiata, ktdre rodzi sie z dzieciecych emocji oraz skojarzen, jak i z dzieciecego
upodobania do fantazjowania. To dzieciece odczuwanie $wiata przez >ja< liryczne
jest z pewnoscig bliskie odczuwaniu réznych stanéw emocjonalnych w sposéb
dzieciecy i mysleniu wyobrazeniami dziecka oraz méwieniu jego jezykiem. Swia-
topogladowy egocentryzm dziecka i umiejetnosé dostrzegania ztozonosci w pier-
wiastkowych fenomenach wyrézniaja poezje autorki Ryméw dziecigcych. Za$ liryki,
tworzace tomy Rymy dziecigce i Wiersze dziecigce, staja sie ,,brama”, otwierajaca siebie
na zasadnicza esencjonalng rzeczywistoé¢, ktéra mozna odkry¢ tylko przez intu-
icyjne odczuwanie Wszechswiata, typowe dla artysty.

W roku 1959 warszawski ,Czytelnik” wydat Wiersze dziecigce Ittakowiczéwny.
Jest to wyboér wierszy z toméw: Rymy dziecigce [42 wiersze], Placzqcy Ptak [9 wier-
szy], Wesole wierszyki [5 wierszy] oraz Poezje. 1940-1954 [11 wierszy]. Warto przy-
pomnied, ze wiersze tak ze zbioru Placzqcy Ptak, jak takze i ze zbioru Poezje. 1940-
1954 zostaly zamieszczone w pierwodruku - w tomach poezji ,dla dorostych”.
Wreszcie nalezaloby wspomnie¢ i tomik Wierszyki nateczowskie (1966), zawierajacy

71 K. W. Zawodzinski, Poetki, ,Przeglad Wspétczesny”, 1928, nr 80 (grudzien), s. 486.

72 R. Matuszewski, Dwa pozegnania, ,Polonistyka”, r. XXXVI: 1983, nr 9 (209), s. 764.

73 Z. Wasilewski, Kazimiera IHakowiczowna: Wyobraznia ekscentryczna [Prwdr. 1927], [w:] Idem, Poeci i teatr.
Spostrzezenia, Gebethner i Wolff, Warszawa - Krakéw - Lublin (...) [1929], s. 58.

74 W taki sposéb Kazimiera Iftakowiczowna bylta pieszczotliwie nazywana przez swoich najblizszych
przyjaciot, zwlaszcza ze Srodowiska poetow i pisarzy.

75 Zob.: J. Witan, ,,Z pogodq w sercu” (Szkice do portretu Kazimiery IHakowiczowny), ,Poezja”, r. XVIIL: 1983,
nr 9 (211), s. 15.
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sze$¢ dzieciecych wierszy ze zbioru Szeptem (1966). Przypomne, ze w debiutanckim
tomie poezji [Ikarowe loty] Htakowiczéwny znalazl sie - tekst dzieciecy: Baj. Podob-
nie tez i w tomach: Trzy struny (1917), Potéw (1926), Popiot i perty (1930) oraz Lekko-
myslne serce (1959) i w wyborach poezji [z toméw wczedniejszych] znajdziemy
utwory, ktére naleza do kregu wierszy z kategoria dzieciecosci.

W 1978 roku Danuta Zawistowska opublikowala studium Poezja dziecigca Ka-
zimiery IHakowiczowny’®, w ktérym przedstawila tytulowy problem w sposéb synte-
tyczny. Autorka owego wartoéciowego studium, powolujac sie na poglady Ciesli-
kowskiego, trafnie wyrdznila w poezji Itakowiczéwny dwie kategorie: ,wiersz
dzieciecy” (jest wyrdézniony strukturalizacja uwarunkowana typem wyobrazni
dzieciecej; funkcjonuje w nim okreélony rodzaj wyobrazen, ogladéw, pamieci czy
emocji wlasciwy dziecku, ale i dorostemu)”” oraz ,wiersz dla dzieci”. Nadto Zawi-
stowska ustalila, ze wyréznikami owych ,wierszy dzieciecych” autorki Stowika [i-
tewskiego sa przede wszystkim: stylizacja na mowe dziecka oraz specyficzna kon-
strukcja $wiata przedstawionego”®. I uznata, ze pierwsze tomy autorki Stowika litew-
skiego z poezja dziecieca przynaleza do dwéch odmiennych nurtéw w poezji. Mia-
nowicie Rymy naleza do nurtu fantastycznego, przywolujacego bogaty swiat wy-
obrazni dziecka, zas Wesole wierszyki reprezentuja nurt realistyczny, dotyczacy kre-
gu codziennosci, a moze kregu ,, zwyczajnosci”.

Ponadto Danuta Zawistowska stwierdzita w tym interesujacym studium, ze
kategoria , dzieciecosci” jest charakterystyczna dla poetyki... prawie catej twoérczo-
sci Makowiczéwny. Nalezy wiec postawi¢ pytanie o sens kategorii ,dzieciecosci”
w tej wladnie poezji. Wydaje sie mi, ze owe liryki s3 (w pewnym sensie) anihilacja
dorostej osoby. Ot6z, dorosta Poetka jakby przestaje istnie¢. Zostaje Poetka - Dziec-
ko. Stwierdzenie, iz poetka ukryla osobowos¢ w lirykach dzieciecych nie jest bez-
podstawne: $wiat dziecifistwa bowiem daje mozliwosé powrotu do siebie samego /
siebie samej”°.

W zbiorach poezji, a zwlaszcza w tomie Popidt i perty, znajdujemy liryki: Dom
nasz, U studni, Przechadzka, Mogita, ,w ktérych” - jak to zauwazyla Irena Maciejew-
ska - ,matka i dom rodzinny splecione nierozdzielnie staja sie znakami najistot-
niejszych, najglebszych spraw zycia”80. I nie powinno to dziwié. W tej poezji postac
matki zajmuje wyjatkowo wazne miejsce. Oblicze matki odbija woda w zakletej
studni wspomnienia (U studni), wyplywa ono takze i ze zZrédla pamieci (Zagubiony
brzeg). Matka egzystuje w lirycznej Czasoprzestrzeni Cérki, jest uczestniczka jej po-
etyckiego zycia, a ciefn Matki Poetki mozna by dostrzec w wielu wierszach, nawet
tych, w ktérych Itakowiczéwna nie pisze o niej w spos6b jednoznaczny.

76 D. Zawistowska, Poezja dziecieca Kazimiery IHakowiczowny, ,Roczniki Humanistyczne”, t. XXVI: 1978,
z.1.,s.131-145.

77]. Ciedlikowski, Wiersz dzieciecy, ,Miesiecznik Literacki”, r. VI: 1971, nr 5, s. 15.

78 D. Zawistowska, op. cit., s. 141.

7 Zob.: P. Ricoeur, EgQzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wybor i oprac. S. Cichowicz, przelozy-
1i E. Bierikkowska i inni, PAX, Warszawa 1975, s. 87.

80 . Maciejewska, Rozmowy istotne Kazimiery IHakowiczéwny, ,Polonistyka”, r. XXXVI: 1983, nr 9 (209),
s. 779; podkreslenie moje - Z. B.
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Przed ponad ¢éwieré¢wieczem Irena Maciejewska pisata:

Oddzielny - i... nieczesty w liryce polskiej - watek stanowia wiersze Itakowiczéwny
dajace ksztalt literacki jej milosci do matki, a $cislej do dwéch matek: rodzonej, mlodo zmar-
tej Barbary i przybranej, Zofii Buyno-Zyberkowej (...).

Te wiersze (...) ukladaja sie w bardzo niezwykly ciag jej twoérczosci, niezwykly nawet
na tle calej liryki polskiej. (...) [Poetka utworzyla] szereg wariacji na temat mitosci coérki do
matki, miltosci siegajacej poza grob, obecnej w codziennym mysleniu, w pamieci, w snach8l.

Oto piekna strofa z liryku Na ganku po$wieconego wspomnieniu osoby matki:

Juz trzeba mamo, cig¢ otula¢ szalem...

W wieczér na ganku nie widacé cie wcale.

Tylko ciepto twoich kolan u mego ramienia

i twoj biaty wtos nade mna wynurza sie z cienia82.

Te opisy sa bardziej prawdziwe niz moglyby by¢ portrety matki lub tez jej fo-
tografie. Poetyckie wyrazenia: ,Reka twoja na moim ramieniu...” z (nie cytowanej)
Przechadzki oraz: , Tylko ciepto twoich kolan u mego ramienia...” z powyzszego li-
rycznego tekstu [Na ganku] dowodza bliskosci emocjonalnej matki i dziecka (cérki) i
réwnoczeénie sa wyjatkowo bliskie dzieciom i mlodziezy - wspoélczesnym czytel-
nikom poezji Iltakowiczéwny. Liryki te sa nie tyle wspomnieniem epoki dziecifi-
stwa, ile sg ,odszukiwaniem”... §ladéw szczescia, dawnego ,ja” i dawnego ,ty”
imoga by¢ atrakcyjng, w pelni - zrozumialg i mila lektura dla dziecka.

Z pewnoscig warto podja¢ lekture tych lirykéw [o matce] autorki Rymow dzie-
cigcych w przedszkolu. Z pewnoécig warto pokaza¢ mlodziezy z gimnazjum ,$wia-
tlo wewnetrzne” matki poetki, ktére bylo ,w niej”, aczkolwiek réwnoczesnie bylo
ono - ,nie z niej” i warto takze zastanowi¢ sie nad Zrédlem tego Swiatta matki,
a moze Sciélej: Swiatla ,w matce”.

Swiat , dziecigcosci” w tejze poezji istnieje w ikonosferze domu rodzinnego®.
Irena Maciejewska, prezentujgc catoksztalt twérczosci poetki, trafnie stwierdzila, ze
domy i ogrody z epoki jej dziecifistwa, ktére wspoltworza , pejzaze dziecifistwa” to
,wielki temat wyznari lfakowiczéwny”84. Dom rodzinny, widziany przez >ja< li-
ryczne z perspektywy , oddalenia czasowego” zaré6wno zawiera koloryt arkadyjski,
a trafniej: koloryt Edenu, jak takze stanowi $rodek $wiata i jest esencja kategorii es-
tetycznej >dzieciecosé< w poezji autorki lkarowych lotéw. Poprzez wspomnienia
oraz wizje z lat dziecifistwa poetka wyrazala... swoje wlasne uczucia, tesknoty
i poglady na temat szczesliwej przeszilosci oraz przemijania. A nadto wyrazala
i swoja mitos¢ do matki, i... tesknote za domem rodzinnym.

81 Ibidem.

82 Wszystkie teksty wierszy poetki (o ile nie jest wskazane inne zrédlo) cytuje [za:] K. IHakowiczéwna,
Poezje zebrane, t. 1-4, zebrali ]. Biesiada, A. Zurawska-Wtoszczyniska, Wydawnictwo ALGO, Torun
1998.

8 Por.: U. Checiriska, W zaczarowanym kregu ,, Ryméw dzieciecych”, ,Guliwer”, 1992, nr 1 (3), s. 3.

84 . Maciejewska, op. cit., s. 780; podkreslenie autorki tekstu.



ZBIGNIEW BARAN 19

Iakowiczéwna, prezentujac dziecko w czasoprzestrzeni ,,domu rodzinnego”,
badz to wymienia, badz to opisuje najwazniejsze dla dziecka przedmioty z tejze
przestrzeni, ktére ono koduje w swojej pamieci. Sa to zazwyczaj kolebka (kotyska),
stol, zabawki i... lampa:

... lampa z wyttoczonym krajobrazem,
grzala, usypiata i dzwonita zarazem...
(Lampa z dziecinnych lat); podkresl. moje - Z. B.

Ta lampa ,z dziecinnych lat” (jako i magiczny, i przyjazny przedmiot) wpro-
wadza do krainy >wyobrazni<, inspirujgc do marzer, zamys$len, do twoérczej fanta-
zji, a rownoczesénie inicjuje nostalgiczne apostrofy oraz nostalgiczne wspomnienia:
»Biala lampa”, matczyne rece i matczyne tchnienie, sucharek z lukrem i czekolada -
to ziemski ,raj” dziecka, zakodowany w jego swiadomosci na wiele lat. Ten liryk
zastuguje i ze wzgledu na treé¢ bliska dziecku, i ze wzgledu na jego artyzm - na
,wpis” do kanonu szkolnych tekstow poetyckich.

Dzieciecos¢ jako kategoria estetyczna w liryce IHakowiczéwny obejmuje i ba-
$niowos¢ jako istotny wyréznik tejze kategorii (dzieciecoéci). W wielu ,basnio-
wych” lirykach poetki stycha¢ echo , basniowej” liryki mlodopolskiej®. Basniowos¢
jako kategoria estetyczna (lub jako wyréznik kategorii estetycznej , dzieciecos¢”)
jest widoczna w wielu lirykach autorki Rymow dzieciecych®®. Dzieciece fascynacje
oraz emocje wprowadzone w basniowos¢ Czasoprzestrzeni jej lirykéw wspéttwo-
rza rozmaite metafory w kregu kategorii dziecigcosci.

W tym miejscu przypomne stowa Anny Czabanowskiej-Wrobel, ktéra pisata:

Wsréd poetéw dwudziestolecia wyréznia sie bogactwo basniowych wierszy Itakowi-
czéwny, poczawszy od jeszcze miodopolskich ,Ikarowych lotéw” i , Trzech strun” (Przestan-
cie plaka¢ smoki). Pézniej basn staje sie bardziej , wspolczesna”, jak w ,Smierci Feniksa”. Tak
jest w zartobliwym cyklu ,Lew”, a zwlaszcza w wierszu Niezyczliwy zwierzchnik, gdzie za-
pracowana urzedniczka zmienia sie w Kopciuszka (...). Utwory takie jak Wodnica, Czarowni-
ca, Chore smoki, Wzruszony smok, Piosenka o ubozeciu i wiele innych sa przy wszystkich rézni-
cach najblizsze poetyce basniowosci podobnych wierszy Wolskiej i Ostrowskiej®”.

Epoka dzieciistwa to okres zabawy. Zabawa spelnia okreslone funkcje egzy-
stencjalne i felicytologiczne w zyciu dziecka, wspoéttworzac rowniez dzieciecq kultu-
re. Stad w wierszach autorki Rymow dzieciecych dziecko zostalo sportretowane ja-
ko... >infans ludens<, zas $wiat zabawy zajmuje w jej tekstach - wazne miejsce.

8 Przypomnijmy kilka przykladéw: [a] B. Adamowicz, Basnie [Prwdr.: Idem, Gra wyobrazni (1897)], zob.
[w:] B. Adamowicz, Wybdr poezji, (...) opr. ]. Zieliriski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985, s. 128);
[b] Z. Debicki, Przez mgly jesienne I. [inc.: Kiedy jesienny szary zmrok zapada...], [w:] Idem, Noce bezsenne.
Poezye, Towarzystwo Wydawnicze [we Lwowie], Lwéw 1900, s. 43; oraz [c] A. Szczesny, Zwierciadla;
zob. [w:] A. Szczesny, Poezje wybrane, opr. R. Okulicz-Kozaryn, M. Ignaszak, wstep: R. Okulicz-
Kozaryn, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, s. 109. Podobne przyktady znajdziemy réwniez w
poezji Leopolda Staffa z epoki Mlodej Polski.

86 Zob. E. Konieczna, Basn w literaturze i w filmie, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2005, s. 30.

87 A. Czabanowska-Wrdbel, Basii w literaturze Miodej Polski, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 1996,
s. 237.
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W Kotysance Krzysi mala dziewczynka, nasladujac mame, zaprasza lalke (misia /
pajaca) do snu, nucac , dziecku” nutke o brzozowym listeczku. Krzysia i jej siostra Lal-
ka podejmuja zabawe w five o’clock (w zapraszanie gosci), zapraszajac na herbate do
ogrodu... stoég ,z najczystszej stomy pszenicznej” (Stdg). >Ja< liryczne w liryku No-
cqg wylicza rozmaite zabawki dzieciece. WyobraZznia dziecieca pozwala dzieciom
podejmowanie rozméw z owadami, ptakami i innymi zwierzetami (Jak si¢ najlepiej
opedzac od szerszenia, Nieproszony wqz i Pajgk i Krzysia) i $piewanie kolysanek zwie-
rzetom (Kotysanka gniadego konia). Czasoprzestrzen dziecigecoéci bywa (jezeli ma by¢
przynajmniej prawdopodobna) takze , obszarem choroby i $mierci”, pelnym egzy-
stencjalnych lekéw [zob.: liryki: Studnia, Intérieur, Babunia (inc.: Babunia Basia umarta
tak mtodo...)]. Samotnosé¢ - jako stan egzystencjalny i emocjonalny jest tematem li-
ryku Samotnos¢, ktéry mozna znalezé (o czym pisatem powyzej) w kilku aktualnych
podrecznikach szkolnych. Kazdy z wierszy wymienionych w tym akapicie jest zro-
zumialy dla dziecka i moze zosta¢ wprowadzony do edukagji literackiej w klasach
I -1II, a z pewnoscia w klasach IV i V szkoly podstawowej.

Anna Czabanowska-Wrébel uznala dzieciecos¢ w poezji Itakowiczéwny za
zjawisko pierwszej wielkosci®®, nawigzujac do mysli, ktéra ongis sformutowat Jerzy
Kwiatkowski:

Psychika dziecka rozporzadza na ogét dwiema kapitalnymi wiasciwosciami
poety: bogata wyobraznia i bezwzgledna szczeroscig®.

I by¢ moze dlatego wielu krytykéw literackich i wielu badaczy literatury bted-
nie zalicza do kregu poezji dla dzieci rozmaite wiersze Itakowiczéwny, rozmaite
cykle i tomy jej poezji®.

Dziecigcoéc¢ jako estetyczna >kategoria< spetnia kluczowa funkcje w zbiorach
poezji autorki Rymow dziecigcych. Wszechobecnos¢ elementéw (pierwiastkéw) dzie-
ciecosci w jej poezji pozwala wysnué wniosek o znaczacym wplywie tej kategorii na
proces twoérczy poetki. Reprezentatywnymi elementami dzieciecoéci w analizowa-
nej poezji sa: dziecifistwo >ja< lirycznego, portrety matki i portrety dziecka (dzieci),
ponadto za$ aktywnoé¢ ludyczna. Stad wiec i artystyczna konstrukcja >ja< lirycz-
nego, i wybdr problematyki lirykéw, i takze forma wypowiedzi poetyckiej czesto-
kro¢ sa zalezne od tego, co jest ,dzieciece”. I zapewne dzigki temu sa zrozumiane
i przez dziecigcych, i - oczywiscie - przez mlodziezowych czytelnikéw tej poezji.

8 Zob.: A. Czabanowska-Wrébel, Dziecko: Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski,
TAiWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2003, s. 365.

8 J. Kwiatkowski, op. cit. [Prwdr.: 1956]; cyt. [za:] Idem, Magia poezji..., s. 217. Podkresl. moje - Z. B.

% Stanistaw Baraniczak uznal tom poetycki Szeptem za... ,tom wierszy przeznaczonych dla najmiod-
szych” - Por. S. Baraniczak, Z nowoéci literatury dziecigcej, ,Nurt”, 1967, nr 3 (23), s. 57. Stefania Beylin
zaliczyla do kregu poezji dla dzieci Obrazy imion wrdzebne, stwierdzajac: ,Jakaz to wspaniala lektura
dla dzieci...” - Por. S. Beylin, Ita i dzieci, , Kobieta i Zycie", 1983, nr 22. Urszula Checiriska zaliczyla do
poezji [dla dzieci] cykle: Dziwadta i straszydlaki [z tomu Potéw], Jeszcze >Rymy dziecigce< [z tomu Ptaczqcy
Ptak] i Siedmiogrodzkie cekiny [z tomu Poezje. 1940-1954] — Poréwnaj: U. Checiniska, W zaczarowanym kre-
gu ,Ryméw dziecigcych”, ,,Guliwer”, 1992, nr 1 (3), s. 8. Marian Grzeéczak za$ zalicza do kregu poezji dla
dzieci Rymy dzieciece, a takze Czarodziejskie zwierciadetka. — Por. M. Grzesczak, Kazimiera IHakowiczowna
[tekst datowany: grudzienn 2006], strona Internetu: [http://www.culture.pl/pl/culture/arty ku-
ly/os_illakowiczowna _kazimiera].
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Ta estetyczna kategoria ma takze i istotny wplyw na zainteresowanie dzieci poezja
,Wielkiej Ksieznej polskiej poezji” czy moze ,Przyjaciétki Stowa i stéw poezji”.
Dlatego tez poezje Itakowiczowny proponuje (w tej ksiazce) jako przedmiot reflek-
sji.

Szkolna edukacja literacka powinna przygotowywac uczniow do wieloplasz-
czyznowej percepcji fenomenéw literaturo-tworczych” (a wiec takze i ,poezjo-
tworczych”) zawartych w dzietach literatury pieknej, uczac widzenia tekstéw po-
ezji przede wszystkim w kontekscie artystycznym (czyli literackim). , Literaturo-
znawcze” my$élenie pomaga - w odnajdywaniu glebszych tresci w dziele literackim
(zwlaszcza w tekscie poetyckim) i daje szanse przezycia atrakcyjnych przygod
emocjonalnych i intelektualnych w czasie lektury tych dziet.

Ksigzka bedzie zbudowana z pieciu studiéw. W pierwszym z nich [System
stroficzno-metryczny w poezji Hakowiczowny i mozliwosci jego prezentacji w procesie edu-
kacji dzieci i miodziezy] podejme opis strof i werséw, ktére dominuja w tej poezji.
Sprébuje wykazaé, ze strofika (wersyfikacja) ma wplyw na spos6b ukazania rozma-
itych aspektéw $wiata lirycznego w poezji i przedstawi¢ wartos$¢ systemu stroficz-
no-metrycznego poetki w procesie inicjacji zainteresowania dzieci (z przedszkola
i z klas edukacji zintegrowanej) tekstami poetyckimi. Studium Figury poetyckie Poet-
ki z Witebszczyzny w procesie literackiej edukacji przedszkolnej i szkolnej zostanie poswie-
cone opisowi figur poetyckich (zwlaszcza metafor) jako zespolowi ornamentacyj-
nemu tworzacemu fundament stylistyki i poetyki poetki. Nawigzujac do pogladu
Katarzyny Krason o ,tekscie poetyckim pelnym metafor” jako efektywnym zrédle
literackiej edukacji dzieci, umozliwiajagcym podejmowanie przez uczniéw préb
»odczytania” (ukrytych w metaforycznym sensie) - znaczen stéw oraz préb indy-
widualnego interpretowania tekstu poetyckiego®, podejme prezentacje metafor,
ktére - moim zdaniem - moga by¢ i atrakcyjne, i tatwe do ,,odkodowywania” dla
uczniow.

Studium Gatunki poetyckie w liryce Kazimiery [Hakowiczéwny (Aspekt pedagogiczny
problematu), poswiecone dominujagcym gatunkom poetyckim w twoérczosci autorki
Ikarowych lotow i Szeptem, winno dostarczy¢ wiedzy dotyczacej tego ,tytulowego”
problemu. Nadto podejme prébe wykazania, ze w skarbcu dorobku twérczego po-
etki sg rowniez takie gatunki poetyckie, ktére i mozna, i wrecz nalezy zaprezento-
waé - zaréwno dzieciom, jak i mlodziezy. Poezjotwodrcza funkcje jezyka poetki
sprobuje za$ opisa¢é w dwodch ostatnich moich studiach [Poezja [Hakowiczowny
w Swiecie retoryki (Aspekt pedagogiczny problematu) oraz Jezyk i stylizacja jezykowa
w poezji »Stowika litewskiego« jako atrakcyjne »obiectum« (w) edukacji literackiej dzieci
mitodziezy]. W ostatnim studium podejme prébe opisu wybranych (zas moim zda-
niem - atrakcyjnych dla dziecka i mlodego czytelnika) cech jezyka poetki jako two-
rzywa poezji i probe prezentacji stownictwa, ktére wyréznia jej tworczosé poetycka.
Nadto sprébuje przedstawic¢ stownictwo poetki jako szczegélnie efektywne »prole-
gomena« dla szkolnego ,studiowania” teorii poezji, zwlaszcza na zajeciach w gim-
nazjum.

91 K. Krason, op. cit., s. 583-584.
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W dobie, w ktorej... ,teksty literackie (poetyckie) pelnia w podrecznikach
[szkolnych] role ustugowa”?2, gdyz sa czestokro¢ tylko ,ilustracja zjawisk przyrod-
niczych, spotecznych, etycznych, kulturowych”®, a réwnoczeénie i w dobie dos¢
wyraznego kryzysu czytelnictwa istnieje wyrazna potrzeba poszukiwania (poza
podrecznikiem szkolnym) wartosciowych oraz zrozumialych tekstéw poetyckich,
ktére powinny by¢ ,inspiracja” do zainteresowania dzieci i mlodziezy - poezja
w ogole, zas$ poezjg liryczng - w szczegdlnosci. Liryka bywa atrakcyjng lektura,
bowiem - jezeli mozna to w metaforyczny sposéb wyrazi¢ - dotyka w nas wszyst-
kich (u poety i u kazdego odbiorcy poezji) , miejsc $wietych”, wyrazajacych nasze
(ukryte) >ja<.

Dla realizacji wyznaczonego zadania zdecydowalem sie na zastosowanie tra-
dycyjnej analizy stylistyczno-wersyfikacyjnej i analizy gatunkowej, gdyz sa one
(moim zdaniem) dos¢ adekwatne do osiagniecia wyznaczonego celu.

Przedmiot zainteresowania badawczego tychze metod to tekst i jego forma,
a wiec - zwiazki pomiedzy stowami (wyrazami), figury poezjotwodrcze, wersyfika-
cja itd. Stad wydaja sie one przydatne dla osiggniecia celu badawczego. Opisujac
wersyfikacje metaforyke, jak i rowniez retoryke IHakowiczéwny, chcialbym ukazac
te fenomeny jako ,archetypowe” struktury w jej poezji. Jednakze zaznaczam, ze 6w
termin [, archetypowa” struktura] rozumiem i $ciéle, i zgodnie z okresleniem tegoz
pojecia przez Northropa Frye’a®, wedlug ktérego kazde dzieto kultury, a wiec
i poezji jest w pewnym sensie - przejawem powracajacych wzorcow struktural-
nych, istotnych w procesie twérczym. Analizujac oraz interpretujac teksty poetki,
skorzystam takze z metodologii intertekstualnej Michaela Riffaterre’a i hermeneu-
tyki Hansa Georga Gadamera®. Ich poglady przetozone na ,jezyk” badania empi-
rycznego pozwola (przy okazji tych badan) takze na okreslenie rozmaitych filiacji
i afiliacji miedzy tekstami IMakowiczéwny a tekstami innych poetéw, przede
wszystkim polskich (ale nie tylko), a takze innymi tekstami kultury (jak dzieta ma-
larstwa). Poglady Michaela Riffaterre’a umozliwiaja prezentacje tekstow poezji ja-
ko pokrewnych sobie lub jako podobnych sobie, a zbieznych - przypadkowo®.
Z kolei hermeneutyka Hansa Georga Gadamera, ze wzgledu na to, ze jako metoda

92 Zob.: ]. Mazanec, O autonomii tekstu literackiego w edukacji zintegrowanej, [w:] K. Gasiorek (red.), W kregu
zagadnieni pedagogicznych i psychologicznych (z badarn pracownikow Zaktadu Edukacji Panistwowej Wyzszej
Szkoty Zawodowej w Nowym Sqczu), ,,Zeszyty Naukowe PWSZ w Nowym Saczu”, 2003, nr 5, s. 67.

% Ibidem.

% Zob.: N. Frye, Wielki Kod. Biblia a literatura, przet. A. Fulifiska, (...) wstepem opatrzyt M. P. Markowski,
Wydawnictwo ,Homini”, Bydgoszcz 1998. Frye uwaza, ze tekst literacki zawsze , ujawnia” swoja >ar-
chetypowg strukture< w relacjach z innymi tekstami [z innymi formami i innymi konwencjami].

% Anna Pilch opisala szeroko funkcje hermeneutyki Gadamera jako metody interpretowania tekstéw
poetyckich - Zob.: A. Pilch, Hermeneutyka jako metoda interpretowania tekstow poetyckich, [w:] A. Janus-
Sitarz (red.), Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczyciela polonisty, seria >Edukacja Nauczycielska
Polonisty<, TAiWPN UNIVERSITAS, Krakow 2004, s. 191-203.

% Zob.: M. Riffaterre, Podejscie formalne w badaniach historycznoliterackich [Prwdr.: 1979; tytut oryg.: Pour
une approche formelle de Ihistoire littéraire], przel. A. Milecki, [w:] Wspdtczesna teoria badar literackich za
granicq. Antologia, opracowal H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992, s. 289-315 oraz:
Idem, Semiotyka intertekstualna: interpretant [Prwdr.: 1979; tytul oryg.: Pour sémiotique intertextuelle:
Uinterprétant], przetozyli K. i J. Faliccy, , Pamietnik Literacki”, r. LXXIX: 1988, z. 1, s. 297-314.
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wyréznia estetyczny aspekt dziel kultury oraz aspekt znaczenia i sensu tekstu, moze
okazac¢ si¢ przydatna do poznania oraz interpretacji rozmaitych senséw w poezji I1-
takowiczéwny?”.

Anetta Fortuna stwierdzila (przed dziesiecioma latami), ze proces edukagji li-
terackiej powinien by¢ tak realizowany, aby... ,wzbudzal przezycia, uczucia i re-
fleksje, gdyz tylko wéwczas sztuka [a wiec i literatura piekna - Z. B.] pozwala dzie-
ciom zrozumie¢ uobecniane przez nig wartoéci”%. Ekspresyjny jezyk tekstow Ka-
zimiery IMakowiczéwny oraz poetycka metaforyzacja lirycznej Czasoprzestrzeni
W jej poezji, bedac wartosciami same-w-sobie moga (aczkolwiek - nie muszg) roz-
budzi¢ sfery - emocjonalna i intelektualna dzieci oraz miodziezy jako stuchaczy
i czytelnikéw jej utworéw poetyckich, zwlaszcza za$ - jej liryki dzieciecej. Na pew-
no za$ moga wzbogaci¢ (i wzbogacg) osobowos¢ kazdego odbiorcy tejze poezji.
Ta moja ksigzka, mam taka nadzieje, pozwoli, by¢ moze, Czytelnikom dostrzec...
piekno stowa Poetki z Witebszczyzny zawarte w tekstach poetyckich jej autorstwa
i, byé moze, zainspiruje takze innych badaczy poezji - do podjecia przez nich badan
na temat tajemnic Krélestwa Poezji.

Ksigzka moja, bedac odczytana i interpretowana jako cykl studiéw, moze obu-
dzi¢ tez niepokdj metodologiczny dotyczacy ich pozornej niespoistosci. Jednak
uwazam, ze jednolity charakter owemu cyklowi nadaja tak przedmiot badawczy
(czyli teksty Itakowiczéwny), jak i cel badawczy (ukazanie poezji Ifakowiczéwny
jako... zespolu >struktur< stownych waznych w procesie edukacji dzieci
i mlodziezy), a w pewnym sensie za$ rdwniez przyjete zalozenia metodologiczne
(metodologia intertekstualna Michaela Riffaterre’a). Ksigzka ta, co oczywiste, nie
wyczerpie calej problematyki. Jednak kazdy czytelnik, bedac swiadomy, ze poezja
(jako przedmiot analizy oraz egzegezy) zawsze musi (i powinna zresztg) byc...
W pewnym sensie ,nie-zamknieta”, a zatem ze i kazda préba opisu (formy i tema-
tyki) poezji powinna pozosta¢ ,otwarta” do uzupelnienia przez Czytelnika (litera-
turoznawce, nauczyciela, a takze - ucznia) - zgodnie z owymi tak stusznymi i po-
wszechnie znanymi (zaréwno w $rodowisku filologow, jak takze w $rodowisku
pedagogéw) pogladami Hansa Georga Gadamera (mam nadzieje) ,dopisze”
i swoje przemyslenia, i swoje osobiste uwagi oraz , uzupelnienia” na marginesach
poszczegodlnych stronic.

Koriczac niniejsze wstepne rozwazania, zycze Czytelnikom mojego zbioru
studiéw, aby aspekt estetyczny tekstow poetyckich nie stanowit dla nich tylko
i wylacznie , marginesu” Ich refleksji nad owymi tekstami. A jezeli - dzieki moim
rozwazaniom - Czytelnicy bardziej pokochaja poezje lub bardziej zainteresuja sie
poezja, to autor bedzie mégl uznaé zadanie za zrealizowane i stwierdzié, ze warto
byto podja¢ trud napisania niniejszych studiéw. I jeszcze dodam to, ze mogtem po-

97 H.-G. Gadamer, Poezja i interpretacja [Dichten und Deuten (1967)], przel. M. Lukasiewicz, ,Pamietnik
Literacki”, r. LXVIII: 1977, z. 4, s. 301-307; Idem, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej., przel.
B. Baran, “Inter Esse”, Krakéw 1993; a takze: Idem, Poetica. Wybrane eseje, przel. M. Lukasiewicz, >Ar-
chiwum Humanistyki XX Wieku<, Instytut Badar Literackich - Wydawnictwo, Warszawa 2001.

% Zobacz: A. Fortuna, Miejsce i rola literatury w wychowaniu estetycznym dzieci w mlodszym wieku szkolnym,
»,Nauczanie Poczatkowe - Ksztalcenie Zintegrowane”, 2002/2003, nr 2, s. 23.
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Swieci¢ swoéj czas rozwazaniom poezji ,, wielkiej” moich ulubionych twércéow: Julii
Hartwig, Zbigniewa Herberta, Ryszarda Krynickiego oraz Janusza Stanistawa Pa-
sierba, ale (ze wzgledu na ,stopient trudnosci” ich tekstéw poetyckich zwlaszcza
dla dzieci ,z przedszkola” i dla uczniéw z klas I - III szkoly podstawowej) wybra-
tem liryke dziecieca Kazimiery Ifakowiczéwny jako poezje , wielka” i zarazem ta-
twiejsza do ,,0od-czytania” przez najmlodszych stuchaczy i czytelnikéw tekstéw po-
etyckich.

[Nowy Sacz, 27 grudnia 2013 r.]
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System stroficzno-metryczny w poezji
Itakowiczéwny i mozliwosci jego prezentacji
w procesie edukacji dzieci i mlodziezy

To studium zostanie poswiecone opisowi systemu stroficzno-metrycznego
w poezji Kazimiery Iakowiczéwny oraz dopelnione opisem wybranych elemen-
tow poezjo-twérczych w utworach poetki. Nadto za$ autor podejmie rozwazania
na temat mozliwosci prezentacji owego systemu stroficzno-metrycznego w procesie
edukacji literackiej dzieci oraz mlodziezy.

Poetka byla z pewnoscig ostuchana w strukturach strof oraz wersow wierszy,
ktére powstaly w kregu poezji ojczystej, a takze w strukturach poezji innych naro-
déw europejskich: angielskiej, francuskiej, niemieckiej, rosyjskiej, a nawet rumun-
skiej oraz wegierskiej. W jej liryce do 1925 r. dominuje klasyczny sylabotonizm.
Odnajdujemy wiec czesto i strofy typowe dla polskiej poezji, i metrum popularne
w tej poezji, jak na przyklad: 11-zgloskowiec ze Srednidwka (5 + 6) czy tez
13-zgloskowiec ze érednidwka (7 + 6). Z kolei po 1925 r. poetka chetnie tworzy
wiersze toniczne, wéréd ktérych mozna dostrzec réwniez typowe dla polskiej po-
ezji odmiany jak: trypodia lub trymetr, a ponadto zdarzaja sie: dypodia, dymetr,
a nawet tak rzadkie odmiany, jak na przyktad: pentapodia, heptametr, tetrametr.

Jednoczesnie Ittakowiczéwna jako poetka twoércza, zachowujac dos¢ znaczng
swobode tworzenia, wzbogacita polska poezje licznymi oraz nowymi wariantami
wierszy wolnych (zdaniowych), wprowadzajac - uznane za odpowiednie - dla po-
trzeb ekspresji, jak i impresji wypowiedzi poetyckiej w utworach, a zwlaszcza zas
w celu zwigkszenia retorycznosci swoich wierszy - urozmaicone i rozbudowane
struktury werséw, a w rzeczywistoéci wersetéw, ktére nie byly wczeéniej znane
w poezji polskiej. Ta niezalezno$¢ tworcza poetki jest znakomicie widoczna w ta-
kich zbiorach poezji, jak: Obrazy imion wrozebne (1926), Placzqcy Ptak (1927), Zwier-
ciadto nocy (1928) i Czarodziejskie zwierciadetka (1928). W innych jej tomach poetyc-
kich z okresu Dwudziestolecia miedzywojennego [Smier¢ Feniksa (1922), Potéw
(1926), Popiot i perty (1930), Stowik litewski (1936)] owa niezalezno$¢ twoércza jest
mniej dostrzegalna, gdyz poetka czeéciej postugiwala sie strofa tradycyjna i wier-
szem tradycyjnym [sylabotonicznym] o regularnej (lub prawie regularnej) wersyfi-
kacji lub wierszem tonicznym. Czesto pisywala wiersze stychiczne, ktére mozna
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odnalezé we wszystkich tomach jej poezji, a zwlaszcza zas w tekstach epickich jej
pidra, co byto zgodne z polska tradycja poetycka.

Wstepna lektura tekstow ,Ilty” pozwala dostrzec w jej liryce zjawisko muzyka-
lizacji wiersza, ktére ma zrédla w mlodopolskiej poezji i w mtodopolskiej idei kore-
spondencji sztuk® i..., byé moze, w zamilowaniu poetki do retoryki poetyckiej.
Sprébuje znalezé odpowiedz na istotne pytanie: jakimi srodkami jezyka artystycz-
nego autorka Rymow dziecigcych osiagnela wysoki poziom muzykalizacji wiersza?
Liczne, a zarazem wyraznie widoczne dla czytelnika struktury oparte na paraleli-
zmie i srodki poezjotworcze, takie jak rym lub rytm majg zapewne istotne znacze-
nie dla muzycznoéci oraz dla obrazowosci jej wierszy.

Wsréd rozmaitych odmian jej dystychéw izometrycznych sa strofy zbudowa-
ne - z 10-zgloskowcéw ze Srednidwka (5 + 5) (Ulewa), z 11-zgloskowcow ze Sred-
niéwka (5 + 6) (Zapomniane modlitwy), 11-zgloskowcéw ze Srednidwka (6 + 5) (A céz to
przywiezli?...), a takze i z 13-zgloskowcoéw ze sredniéwka (8 + 5) (inc.: Zaniose wici, Jasieriku. ..
Boze mdj, Boze!). Natomiast wér6éd odmian strof 4-wersowych stosowanych przez poet-
ke znajdziemy liczne tetrastychy izosylabiczne zbudowane z 11-zgloskowcéw ze
Sredniéwka (5 + 6) o ukladzie ryméw aabb (Kiedy tramwajarz...), 13-zgloskowcow ze
Sredniéwka (7 + 6) o ukladzie ryméw abba (Beztroska), a takze 14-zgloskowcow ze
sredniowka (7 + 7) tworzacych strofy o ukladzie rymoéw: aabb (Smutek gra, , Literatura
iSztuka” 1912, nr 36). Nadto za$ poetka stosowala strofy czterowersowe zbudowane
z 8-zgloskowcow: o ukladzie rymoéw abab (Bunt miodosci) i o ukladzie ryméw abba (Znéw
jestem...). Liryk A Ze jest ciemno... (,Krytyka”, 1914, nr 6) jest zbudowany z klasycznych
strof safickich [11 (5 + 6)a 11 (5 + 6)a 11 (5 + 6)b 5b]. Strofy safickie o rymie przepla-
tanym [abab] zostaly wprowadzone przez poetke do liryku Gwiazda pielgrzyma.

Jednakze w analizowanej poezji wyraznie dominujg tetrastychy heterosylabiczne
wéréd strof 4-wersowych. Wiele odmian tej strofy jest w tomie poezji Ikarowe loty. Li-
ryczny Pélsen zostal zbudowany ze strof o strukturze: 7a 7b 7a 5b. W liryku Na dnie
dostrzegamy dwa wzorce tetrastychéw heterosylabicznych: 8a 8b 8a 3b w pierw-
szych dwoéch strofach wiersza, oraz: 8a 8b 8a 5b w ostatnich strofach utworu. Dwa
wzorce tetrastychéw heterosylabicznych znajdujemy w liryku Mroki. Strofa pierw-
sza ma strukture: 7a 9b 7a 3b, za$ druga i trzecia strofy maja budowe: 6a 9 6a 3b, przy
czym w dwoch ostatnich strofach rymy a s3 rymami meskimi, za$ rymy b - Zefiski-
mi. Podobne bogactwo wariantéw tej strofy obserwujemy w tomie Trzy struny.
Zwrotki 8x 9a 8x 9a oraz 8a 10b 8a 10b tworza liryk Wyszumiato. W liryku Wiosna
mozna znaleZ¢ strofe stanistawowska: 10 (5 + 5)a 8b 10 (5 + 5)a 8b. W Piosence strofy
maja strukture: 10 (5 + 5)a 10 (5 + 5)a 10 (5 + 5)b 5b, a strofy Kolysanki: 8a 6b 8a 6b.
W péznym okresie tworczosci Iltakowiczowna stosowala takze dos¢ chetnie tetra-
stychy heterosylabiczne. Stychiczny liryk Jesieri [z tomu Ikarowe loty] to w rzeczywi-
stosci zbidr czterech tetrastychéw heterosylabicznych [10 (5 + 5)a 4b 10 (5 + 5)a 4b]:

9 Problematy dotyczace idei korespondencji sztuk zostaty ostatnio zaprezentowane w znakomitych mo-
nografiach autorstwa Uczonych ze $rodowiska Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu:
R. Okulicz-Kozaryn, Litwin wsréd spadkobiercéw Krola-Ducha: Twérczoéé Ciurlionisa wobec Mtodej Polski,
Wydaw. Naukowe UAM, Poznan 2007 i: A.Grodecka, Wiersze o obrazach: Studium z dziejow ekfrazy,
Wydaw. Naukowe UAM, Poznan 2009.
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Opada z klonéw wichrem zerwany
uwiedly lis¢...

Wyjrzalem w pole, ide na fany...
Nie wiem - gdzie is¢.

[...]

Wichrem targany, wichrem zerwany
opada lis¢...

Tesknota chory, tesknota gnany

nie wiem - gdzie i$¢.

Takze rézne warianty strofy szeSciowersowej odnajdujemy w poezji Ittakowi-
czéwny. SzeSciowersy z wiersza Jablonie, ktory jest uznany za poetycki debiut poet-
ki, sa zbudowane z 10-sylabowych werséw, o ukladzie ryméw: abbaab. Wiersz
Styszcie, jak si¢ Polska modli [z tomu Trzy struny] jest pisany 10-zgloskowcem, za$
kazda ze strof posiada uklad ryméw: abbacc. Pejzaz [z tomu Potow] jest zbudowany
z 11-zgloskowcow ze Sredniéwka (5 + 6), o ukladzie rymoéw: aabbee, Ucieczka
[, Tygodnik Tlustrowany” 1913, nr 29] - ze strof o budowie: 11 (5 + 6)a 11 (5 + 6)a 11
(5+6)b11 (5+ 6)b 11 (5 + 6)c 5¢c. Wiersz Jaskdtka [z tomu Smierc Feniksa] zamyka ory-
ginalna, a nawet unikalna strofa o dos¢ wyjatkowej w poezji polskiej budowie:
20 (10 +10)a 18 (9 + 9)a 22 (11 + 11)b 22 (11 + 11)b 22 (11 + 11)c 22 (11 + 11)c. Wszyst-
kie 11-zgloskowe czesci werséw sa 11-zgloskowcami drobionymi (4 + 4 + 3).

Odmiang strofy 6-wersowej do$¢ popularng w opisywanej poezji i, by¢ moze,
réwniez ulubiong przez poetke - jest szeéciowers heterometryczny o ukladzie ry-
moéw: aabeeb. Ten typ strofy zostal wielokrotnie uzyty przez autorke Stowika litew-
skiego w jej rozmaitych wierszach i mozna powiedzie¢, ze ta strofa krélowata w jej
poezji przez blisko pél wieku. Odnajdujemy rézne warianty tej strofy w takich
wierszach jak: Ikarowe loty [z tomu pod takim samym tytutem]: 13 (7 + 6)a 13
(7 +6)al12b13 (7 + 6)c 13 (7 + 6)c 12b, gdzie rymy a i ¢ sa rymami zeriskimi, a rym
b jest rymem meskim, Matka Boska Gromniczna [z tomu Wesole wierszyki] z ukladem
wers6w: 4a 4a 2b 6¢ 6¢ 5 (3 + 2)b oraz Zotnierski gréb [z tomu Poezje. 1940-1954]
z ukladem werséw: 12 (6 + 6)a 12 (6 + 6)a 7b 7c 7c 7b.

Stychiczny liryk *** [inc.: Tyle sptyneto, przepadlo piesni...] jest w rzeczywistosci
szeéciowersami heterosylabicznymi [10 (5 + 5)a 10 (5 + 5)a 5b 10 (5 + 5)c 10 (5 + 5)c 5b]:

Tyle sptyneto, przepadlo piesni,

nic nie powstaje i nic si¢ nie $ni,
powietrze - ttoczy!

Ttum pluje stowem, Smiechem ubliza

i nieprzytomnie w dét patrza z krzyza
umarle oczy.

Makowiczéwna stosowala w wierszach i oktostychy. Zmierzch [,Kurier Litewski”
1907, nr 40] jest zbudowany z oktostychéw o strukturze: 9a 10b 9¢ 10b 9a 10b 9c 10b.
Osmiowers [zbudowany z 8-zgtoskowcéw] o ukladzie ryméw: xaxaxbxb to strofa
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w wierszu Z drugiej piesni o lesie [ze zbioru Potéw]. Z kolei strofy 10-wersowej uzyla
poetka w wierszu *** (inc.: Pewnie czekali w zaroslach zaszyci...) [z tomu Wici]. Strofa
ta ma oryginalny uklad ryméw: abccdadeeb. Takze niektére wiersze [na przyklad:
Maciej lub: Wanda] z tomu Obrazy imion wrozebne sg strofami 10-wersowymi o ukla-
dzie rymoéw: aabbecddee.

Formami stroficznymi o nieparzystej liczbie werséw w analizowanej liryce sa
przede wszystkim strofy 5-wersowe. 5-wers izometryczny [zbudowany z 9-zglo-
skowcow] o uktadzie ryméw: abbab jest widoczny w wierszu Na stypie. Nadto za$
odnajdziemy ten typ strofy we wszystkich wierszach tworzacych cykl >Ach dokqgdze
mam pojé¢ z mojg tesknotq?!< [z tomu Ikarowe Iloty]. Sa to strofy zbudowane
z 11-zgltoskowcoéw, o ukladzie rymoéw zetiskich: ababx. Ostatnia strofa wiersza Jaskry
[z tomu Szeptem] jest ukladem pieciu werséw o réznej ilosci sylab: 7a 7a 2a 7b 2b.
Z kolei za$ strofami 3-wersowymi sa dwie pierwsze zwrotki wiersza Jaskry, ktoére
wyrézniaja sie ukladem werséw o r6znej ilosci sylab: 7a 7a 2a.

Poetka czesto stosowala r6znorodne strofy w jednym wierszu. Liryk Intérieur
jest zbudowany ze strof: 8-wersowej i 6-wersowej. Wiersz Skarga stworu tworza ko-
lejno strofy: 5-wersowa, 7-wersowa, 9-wersowa i 10-wersowa. Z kolei za$ Los zostat
zbudowany z dwoéch tetrastychéw i dystychu. Liryk Usmiech tworza strofy:
3-wersowa i 4-wersowa, a zwrotki 4-wersowa i 6-wersowa tworza modlitwe po-
etycka Czarne i biate. Tego za$ typu wiersze [z rozmaitymi strofami w granicach
jednego utworu] dominujag w tomach: Poféw (1926), Ptaczqcy Ptak (1927), Zwierciadto no-
cy (1928), Popidt i perty (1930) oraz Stowik litewski (1936).

Teksty z toméw Obrazy imion wrdzebne (1926) i Czarodziejskie zwierciadetka (1928) sa
[poza nielicznymi wyjatkami] zbudowane z oktostychéw heterosylabicznych o ukladzie
ryméw: aabbeedd oraz dystychéw heterosylabicznych o ukladzie ryméw: aa. I ten wla-
$nie uklad strof [oktostych + dystych] dominuje w tych dwéch tomach poezji.

Oto za$ >ilustracja< tego ukladu:

Co$ ma z guwernantki, dawniejszej suchej Fraulein, o stopach niebywalych i rekach
[szkieletu,

o dobrym sercu, dokladnie bijagcym pod ptaska piersig posrodku gorsetu.

Wrhosy uczesane gladko, chetnie nosi pince-nez, jezdzi na rowerze, wzrok zawsze ma
[krotki.

Lubi sztuke, muzyke, rysuje klasyczne profile i wykonuje artystyczne robétki.

Taka tatwo zostanie, chyba ze dzieckiem jeszcze otrzyma spieszczenia jakiego dar
[stodki:

Inka, Linka, Karusia - i zamiast koscistej lilii wyroénie co$ innego: rezeda,
[stokrotki...

...Co$ lekkiego, zwinnego jak wiewiorka, wesolego jak psiak, psotnego, zawsze
[w szkodzie...

Bedzie lubita taniec, sport, flirt, rozmowy o teatrze i modzie.

Przetanczy, przeflirtuje ciosy wszelkie i smutki, i nawet mitos¢ wielka,
mita dla oka, niepozyteczna i chlodna jak rybka ze zlota skrzelka.
(Karolina)
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W analizowanej poezji mozna odkry¢ i wyrézni¢ wyjatkowo wiele typéw strof
i ich wariantéw - zaréwno znanych z tradycji poetyckiej od czaséw Mistrza Jana
z Czarnolasu'®, jak i tych twoérczo skomponowanych przez Itakowiczéwne.
Co $wiadczy zaréwno o talencie poetyckim autorki Ikarowych lotow i Szeptem, jak
takze i o jej zainteresowaniu problemami wersyfikacji. Strofika sylabiczna pozwoli-
fa poetce na uzycie w jej poezji strof safickich i strof stanistawowskich. IHakowi-
czowna chetnie uzywata wersow podstawowych [8-, 11- oraz 13-zgloskowcow],
tworzac z nich i innych (mniej popularnych w poezji) werséw réznorodne strofy,
na przyklad: 7a 8a 7b 8b (Muzyka dla Lodzi), 8a 6b 8a 6b (Kotysanka), 8a 8a 8b 9b (Wieczér) oraz
8a 4b 8a 4b 8c 4b 8¢ 4b [dwie zwrotki z wiersza Wojsko] i 12a 12a 13b 13b [Ballada, ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1919, nr 42 - 44]. Totez mozna w jej poezji dostrzega¢ fenomen szero-
ko rozumianej tradycji poetyckiej (szerzej - literackiej) z mozliwoscia wskazania
~personalnych” modeli tej tradycji i réwnoczesnie fenomen jej oryginalnosci twor-
czej, ktoére - krzyzujac sie ze soba - daly nowe wzorce stroficzno-metryczne.

W zbiorach poetyckich Kazimiery lfakowiczé6wny mozna odnalezé przyklady
wiersza wolnego, ktéry jednakze nie jest wierszem wolnym (w pelnym slowa tego
znaczeniu). Liryki bowiem pisane , wierszem wolnym” to w rzeczywistoéci teksty
o skomplikowanej strukturze, skomponowane badZz z mniejszej, badz z wigkszej
liczby czesci, pisanych rozmaitymi, a coraz to innymi strofami, jak wspomniane
powyzej: dwa wzorce tetrastychéw heterosylabicznych: 8a 8b 84 3b - w pierwszych
dwoch strofach wiersza, oraz: 8a 8b 8a 5b - w ostatnich trzech strofach liryku Na dnie
lub tez dwa wzorce tetrastychéw heterosylabicznych: 7496 7a3b  [w strofie pierw-
szej] i: 6a 9b 6a 3b [w strofach 2. i 3.] w liryku Mroki, a wreszcie takze dwa wzorce
zwrotki 8a 10b 8a 10b oraz: 8x 9a 8x 9a w liryku Wyszumiato. To za$ bogactwo strof
pozwala sformulowaé stwierdzenie, iz poetka stosowala odmienny schemat stro-
ficzny niemal dla kazdego wiersza. Bogactwo tejze strofiki onieSmiela czytelnika jej
poezjiijej badacza.

Warto obecnie zwrécié uwage na trafny i wazny poglad Bogustawa Zurakow-
skiego:

Wdziek wierszy zamieszczonych w Rymach dziecigcych Kazimiery Itakowiczéwny wiele
zawdziecza (...) wzorcowi dystychu, ktory jest wtopiony w stychiczne ttol01.

To twierdzenie znanego badacza literatury [odniesione do tekstéw z konkret-
nego tomu] mozna réwniez odnieé¢ i do wielu wierszy takze z innych toméw Sto-
wika litewskiego, a zwlaszcza do lirykéw poetki z toméw: Pofow, Placzqcy Ptak,
Zuwierciadto nocy.

Lucylla Pszczotowska pisata przed laty: , System wersyfikacyjny czy konkret-
na forma wierszowa nie stanowia »dodatku« do utworéw poetyckich, ale sa pel-
nowarto$ciowymi elementami tekstu”192. Stwierdzenie to jest wyjatkowo trafne

100 Czesto spotykamy w liryce IHtakowiczéwny tetrastychy izosylabiczne, ktére sa zbudowane
z 11-zgloskowcow o ukladzie ryméw aabb. Sa one dobrze znane z tekstéw Jana Kochanowskiego.

101 B, Zurakowski, W §wiecie poezji dla dzieci, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 1999, s. 23.

102 L. Pszczolowska, Forma wierszowa jako element kultury [Prwdr.: ,Mlada Tvorba”, 1968, nr 9], [w:]
Eadem, Wiersz - Styl — Poetyka. Studia wybrane, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2002, s. 10.
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w odniesieniu do caloksztattu poezji Piesniarki z Witebszczyzny. Wydaje sie to
bowiem faktem oczywistym, ze stosunek Iftakowiczéwny do wolnosci jezyka czy
moze raczej do jezykowej swobody mial istotny wplyw na tak czeste w jej poezji
wersyfikacyjne eksperymenty, jak na przyklad: [a] struktury alinearne werséw,
[b] zestawianie werséw o réznej liczbie sylab stosowane w obszarze jednej strofy
poetyckiej, a takze i [c] stosowanie rozbudowanych dlugich werséw w jej wier-
szach. Spojrzmy na przyklady. Oto wiec wiersz Gwiazda i robak [ze zbioru Zwiercia-
dfo nocy], ktéry mozna by efektywnie zaprezentowa¢ uczniom z klas gimnazjal-
nych:

Nog, leniwie zwieszona na miesiecznym sierpie,

patrzy, jak cierpie.

Najblizsza z gwiazd przymyka oko, jedno modre, drugie - szmaragdowe,
i méwi, zasypiajac, jakies do mnie stowa,

wiem, ze kojace... lecz, ach!... tak dalekie...

O gwiazdo, zbudz sie, ja, cierpigcy robak, czekam na twe leki.

Wydaje sie, ze treé¢ krétkiego wersu: ,[Noc]... patrzy, jak cierpie” jest wyraz-
niejsza oraz bardziej dostrzegalna dla kazdego czytelnika - wladnie dzieki temu, ze
tenze wers jest flankowany wersami znacznie dtuzszymi.

W poezji IMakowiczéwny dostrzegamy wersy bardzo kréotkie: zaréwno
2-zgloskowe i 3-zgloskowe, jak i takze wersy dlugie, by wspomnie¢ w tym miejscu:
19-zgtoskowiec, 20-zgloskowiec lub 21-zgloskowiec. Jednak zdarzaja sie w anali-
zowanej poezji i wersy bardzo dlugie: 29-zgloskowiec, a nawet 41-zgtoskowiec [!].

Barbara fopatkéwna, piszac o wersach >bardzo diugich< zauwazyta, ze

...Ifakowiczéwna ma do nich jakby predylekcje. Dlugie rozmiary mozna u niej znalez¢
juz w >Koledach polskiej biedy< z 1917 r., a p6zniej wielokrotnie w kazdym zbiorku...103,

Nadto za$ ta Znawczyni poezji autorki Rymow dzieciecych trafnie stwierdzila:

Charakterystyczne sa pod tym wzgledem >Imiona wrozebne< [wiersze ze zbioru »Obrazy
imion wrozebne« (1926) - Z. B.] (...). W jednym wierszu wystepuja tu rézne dlugie rozmiary
[werséw] w duzej nieraz rozpietosci, na przyklad od 22-zgloskowca do 41-zgtoskowca, naj-
dtuzszego bodaj ze spotykanych w ogole dtugich werséw. Takie wersy to juz raczej werse-
ty104_

To zamilowanie poetki do dtugich werséw zostalo wyjasnione w nastepujacy
spos6b:

Bardzo dlugi wers (nastepujacy po [wersie] krétszym) ma w >Imionach< najczesciej
funkcje ekspresywna: zmiany i zageszczenia tresci, przy$pieszenia tempal®.

103 B. Lopatkéwna, Siedemnastozgloskowiec, [w:] Sylabizm [Z. Kopczyriska i M. R. Mayenowa (red.)], Za-
ktad im. Ossoliniskich - Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1956, s. 475.

104 Thidem, s. 476.

105 [bidem.
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Sprébuje poglad Lopatkéwny zilustrowaé charakterystycznym przyktadem:

[Kingal]...
Chlodna, jak chtodny bywa kwiat r6zy mocno przyci$niety do ust w lipcowym upale,

[...]
jak w pokoju o bogatych, rozrzutnych zloceniach tafla zwierciadlana bez zadnej
[zmazy i skazer.
(Kinga)

Wers pierwszy to 24-zgloskowiec [10 + 14 (8 + 6)], z kolei wers kolejny [w wier-
szu: czwarty] to 28-zgtoskowiec [14 (8 + 6) + 14 (6 + 8)]. >Krotsza< czastka przed-
sredniowkowa pierwszego wersu i >dlugi< wers czwarty (a zwlaszcza za$ czastka
posredniéwkowa) nadaja szczegdlny sens poetyckiej wypowiedzi: ,Chlodna, jak
chlodny bywa kwiat r6zy”. To poréwnanie orzezZwiajacego chtodu, a posrednio
iurody (oraz dobra)'% bohaterki wiersza - do kwiatu rézy kojarzy sie zaréwno
z kategoria kobiecosci, jak i (posrednio) - w kontekscie litanii maryjnych i litanii do
swietych - z kategorig >$wietosci<, ktéra mozna by rozumie¢ jako dobrotliwoéc¢ lub
miltosierdzie. Wspomne, ze w tekstach paraliturgicznych dotyczacych Maryi
i w pie$niach maryjnych mozna odnalez¢ liczne przyklady poréwnania Jej piekna
cielesnego i duchowego do kwiatu r6zy'?”. Piekno cielesne i duchowe Swietych
takze jest poréwnywane do kwiecia krzewu rézy, by przypomnie¢ apostrofy ze
znanych nam litanii liturgicznych: ,Swieta Barbaro, R6z0...” (Litania do swietej Barbary)
i,R6zo bez ciernia...” (Litania do swigtej Gertrudy). Te przyklady mozna by - bez trudu -
mnozy¢.

W zbiorach poezji Kazimiery Itakowiczéwny wydanych od 1926 roku do roku
1930 mozna odkry¢ zjawisko sylabotonizmu. I jest to sylabotonizm wyjatkowo
urozmaicony. Na przyklad w tomie Placzgcy Ptak mozna odnalez¢ liryki pisane ty-
powym 10-zgloskowcem ze éredniéwka (4 + 6). Oto fragment liryku Wodnica:

Wielkie oczy $wiecg $wiatlem préchna,
drzy i §piewa w miesigcu bledziuchna:
,Wlos, splatany od wiekéw, rozplacze,
warkocz wstazka zlocistga zakoricze,
taniczy¢ bede w nocke kupatowa,

z ognikami blednymi nad glowa!”

106 Radostaw Kuleszewicz informuje, ze kwiaty byly zawsze symbolem piekna, zwlaszcza pigkna kobie-
cej urody i symbolem typowo kobiecych cech: tagodnosci, dobroci i subtelnosci - zob.: R. Kuleszewicz,
Stownik symboli literackich, PWH ,, Printex”, Biatystok 2000, s. 124.

107 Znany jest powszechnie adresatyw maryjny - wyrazenie: R6zo duchowna... (Litania Loretatiska). Wa-
riant tej inwokacji brzmi: Rézo mistyczna... (Rézo tajemnicza...) - H. H. Groér, Litania Loretariska, ttum.:
G. Knappik, S. Pisarek, Kuria Metropolitalna w Katowicach, Katowice 1995, s. 137-139. Jézef Katnik
przypomniat zas, ze ,$wiety Bernard pierwszy nazwat Maryje Panne r6za” - J. Kutnik, Litania Loretari-
ska, przeklad: ]. Zychowicz, ,Znak”, Krakéw 1983, s. 160. W literaturze pieknej polskiej mozna z kolei
odnalez¢ fraze: ,Rézo Duchowna, // Mddl sie za nami...” w lirycznej litanii poetyckiej Cypriana Kamila
Norwida Do Najswietszej Panny Marii.
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To za$ pierwsza strofa liryku Noc:

Ploty byty takie niskie, niskie,

drézki byly od dzdzéw cieptych sliskie,
bez byl mokry, mokry - wtos u skroni,
skrzypta tawka, gdy wbiegano po niej.

Pierwszy tekst jest pisany 10-zgloskowcem (4 + 6) anapestycznym, drugi zas -
10-zgtoskowcem (4 + 6) trocheicznym. Niemniej w tekstach tych lirykéw zdarzaja
sie¢ wersy, ktore nie sg zgodne z dominujacym rytmem wiersza. W tomie Placzqcy
Ptak warto dostrzec nieliczne sylabotoniczne dystychy, wspéltworzace wiersze sty-
chiczne, jak na przyktad:

... od gwiazdy zarannej,
od siostry dziewanny...
(Biaty sen)

Natomiast Franciszek Siedlecki zwrdécit uwage na heterosylabizm (czy moze
Sciélej: heterosylabotonizm) poematu Bajka o zlej matce, piszac trafnie, ze schemat
sylabotoniczny tego poematu [pentapodia trocheiczna] jest tlem dla innych odmian
metrum poetyckiego, ktére poetka zastosowala w swoim utworzel®. Ten badacz
zwrdcil uwage takze i na fenomen metrycznej transfragmentacji lancucha frazowego,
przypominajacy aktualizacje potencjalnych przedzialéw miedzywyrazowych oraz
metryczng transakcentacje wyrazéw, ktéry dostrzegl ~w pierwszej strofie liryku
Powrot [z tomu Potow]:

Wracam do prostych rzeczy - do pyléw tariczacych w prézni,

Kazdy wers w tekscie [z wyjatkiem wyr6znionego przeze mnie wersu trzecie-
go z owej pierwszej strofy] podlega podzialowi na dwie logiczne frazy na wzoér
wersu poczatkowego: , Wracam do prostych rzeczy” - ,[wracam] do pytéw taricza-
cych w prézni”, a tylko 6w wers trzeci stanowi jednolita catosé, ktéra nalezy w rze-
czywistodci zrozumie¢ jako: [wracam]... do gltosnego, gorzkiego szlochu okiennic
drzacych w stocie...

108 F. Siedlecki, Metr sylabiczny a inne polskie systemy metryczne [Prwdr.: ,Z Zagadnien Poetyki”, t. 4.,
Wilno 1937], [w:] Idem, Pisma, zebrali i oprac. M. R. Mayenowa i S. Zo6tkiewski, PIW, Warszawa 1989,
s. 345.
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Franciszek Siedlecki, a p6zZniej za§ Maria Dluska i wreszcie Teresa Dobrzyriska
oraz Zdzistawa Kopczyriskal® wykazali tonicznos¢ wierszy IMakowiczéwny,
zwlaszcza wierszy z tomow Obrazy imion wrdzebne i Czarodziejskie zwierciadetka (1 nie tyl-
ko z tych dwoéch tomoéw), ale stusznie Adam Kulawik zauwazyl, ze w kontekscie
owych werséw bardzo dlugiej miary ,rachunek zestrojowy jest niestyszalny, nie-
efektywny rytmicznie i prozodia ma charakter mato wierszowy 110. Co wiecej, sty-
szalno$¢ rymu w tych warunkach prozodyjnych nie jest duza. Poetka (zdaniem Ku-
lawika) siega i po rozmiary nietypowe dla tonizmu: po ,cztero- i pieciozestrojow-
ce”111. Ale w jej poezji dostrzegamy przede wszystkim typowe (mozna by wrecz
napisac: klasyczne) toniczne 6-akcentowce ze $rednidwka (3 + 3):

Dobry bohater romansu, + niekorzys¢ przynosi w dramacie,
gdzie dziedziczy majatek po dziadku + lub piekna Zone po bracie.
Nie lubiany przez publicznosé, + bez oklaskéw ze sceny schodzi,
chyba ze pech imienia + $wietny artysta nagrodzi.

(Jerzy)

Podobnie jak Ignacy, imie to + daje sie byle jak, byle gdzie, byle komu.
NiegrozZne jak tamto, nie ma w sobie ognia, + nie przyciaga nawalnoéci, ani gromu;
przypomina raczej kwiecie, $nieg, tagodne owady, + zapach ambry, kolor miekki
wrzosu,
muzyke starofrancuska + o przy¢mionych barwach gtosu.
(Franciszek)

Mam cudownego szpaka, + mam zabe i zuka, i jeza,
mam madra biala kawke, + puszysty kiebuszek pierza...

(Czarownica)

W dorobku poetyckim Stowika litewskiego znajdziemy takze toniczne
3-akcentowce:

Juz bede pisala rymem,
nie jak ziemia po niebie - dymem;
beda wiersze réwne jak pasjanse.
To nie to, co te asonanse!
(Oklepaniec)

109 T. Dobrzynska, Z. Kopczyriska, Tonizm, >Poetyka. Zarys encyklopedyczny<, Kom. Red.: L. Pszczo-
lowska, Z. Kopczyniska i in., dziat III: , Wersyfikacja”, t. V, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wy-
dawnictwo, Wroctaw 1979.

110 A, Kulawik, Wprowadzenie do teorii wiersza, PWN, Warszawa 1988, s. 220.

11 [bidem.
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Oto za$ przyklad pentapodii trocheicznej z cytowanego powyzej liryku Noc:

Ploty byty takie niskie, niskie,
drézki byly od dzdzéw cieptych sliskie...
(Noc)

W tym miejscu mozna sparafrazowaé stowa Bogustawa Zurakowskiego
i stwierdzi¢: Wdzigk i muzyczno$é wielu wierszy zamieszczonych w zbiorach Ka-
zimiery IMakowiczéwny [Obrazy imion wrézebnych, Placzqcy Ptak, Czarodziejskie
zwierciadetka] wiele z pewnoscia zawdzieczajg ich strukturze tonicznej. To twier-
dzenie mozna odnie$¢ do wielu innych wierszy poetki, a zwlaszcza do niektérych
jej lirykéw ze zbioréw poetyckich, ktére zostalty wydane w latach II wojny $wiato-
wej i po jej zakoniczeniu. Teksty toniczne IMakowiczéwny czestokro¢ wykazuja -
pod wzgledem kompozycji rytmu wiersza - podobiefistwo do Sredniowiecznych
kompozycji wersyfikacyjnych. Nadto w wierszach tonicznych (lub tylko tonizuja-
cych) poetka (na wzér tekstow epoki sredniowiecza) czesto wydtuzala lub skracata
wersy, tworzac swoiste wiersze intonacyjno-zdaniowe, ktére zazwyczaj nie wyka-
zujg zadnych regularnoéci.

Analizujgc rozmaite fenomeny z kregu wersyfikacji, mozna takze zaprezento-
wac oraz scharakteryzowaé konfiguracje werséw w aspekcie syntaksy. Wida¢ to
wyraznie w tekscie wiersza Gwiazda i robak z tomu Zwierciadfo nocy. Wers drugi jest
[w poréwnaniu z pozostalymi wersami] wersem niezwykle krétkim, a kréotkosé
wersu podkresla dramatycznosé stow podmiotu lirycznego: ,[Noc] patrzy, jak cier-
pie”. Zdanie to jest wyjatkowo ekspresywne. Zauwazmy takze, Zze wyrazenie cierpig-
cy robak jest umieszczone dokladnie w centrum wersu. Powr6éémy o treéci zawartej
w drugim wersie. Zaimek jak nie tylko pelni istotng funkcje w zakresie syntaksy, ale
takze wprowadza czasownik cierpig, kryjacy w sobie >ja< liryczne jako osobe cier-
piaca. Budowa wersu pigtego podkresla dramatycznoscé i emocjonalnosé stow >ja<
lirycznego. 11-zgloskowiec rozpada si¢ na trzy czastki: ,wiem, ze kojace... / lecz,
ach!... / tak dalekie...”. Tres¢ tego za$ wersu z wyraznymi pauzami (graficznie sy-
gnalizowanymi wielokropkiem) w takim zapisie jako >tréj-wers< brzmi wyjatkowo
rozpaczliwie. Na uwage zastuguja i te wiersze, w ktérych zdarzajg sie jednowyra-
zowe wersy, a 6w wlaénie wyraz jest zazwyczaj najwazniejszy w danym tekscie:

Ktos
nie skapi
wypowiedzi najszczerszej;

mowic chce wprost...
(Ktos)

Kragte oko otwiera
ropucha:
nie wie - patrze¢ ma teraz
czy stuchac?
(Stowik i ksiezyc)
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Spéjrzmy teraz na struktury werséw z poematu Niewolnica z tomu Zwierciadto
nocy: w ciezkiem jarzmie, w dzikiem jarzmie stuze... (Z N [1928] s. 48); serce teskni, dusza boli, boli...
(Z N [1928] s. 48); loch méj mroczny, praca moja nad sity... (Z N [1928] s. 49); zlote wiosy, jak oplatek -
lice... (Z N [1928] s. 49). Kazdy z tych werséw jest zbudowany z dwoéch czesci, ktére
oddziela pauza wewnatrzwersowa (w pozycji sredniéwki), co jest sygnalizowane
przecinkiem, a jeden raz - my$lnikiem. Taka budowa werséw pozwala , dostrzec”
tragizm egzystencji bohaterki utworu, jej tesknote za wolnoscia, a ponadto pozwala
widzie¢ w tak opisanej przestrzeni... bezduszny oraz demoniczny moloch, pochla-
niajacy (zatracajacy) wiele ofiar ludzkich.

Stowa wymagajace akcentéw ekspresywnych czesto sg wyréznione wersyfika-
cyjnie: sa umiejscowione w szczegdlnych miejscach w wersie (w wersach). Otéz,
wyraz wyjatkowo wazny czestokro¢ mozna znalezé w pozycji rymu lub w pozycji
sredniowki:

a) wyrazy wazne W pozycji rymu:

,Cud na waszym polu stal sie niepojety -
trzeba wraz bieze¢!”
(Wstawajcie, Bartoszu!...)

... mito z nig [= z Teresa] wszystkim w domu, po ktérym [ona] sie unosi jak cisza.
(Teresa)

b) wyrazy wazne w pozycji sredniéwki:

[...] / jestem zrédlo + zamkniete pod ziemig...
(Niewolnica) Z N [1928] s. 51

[Chrystus - Wskrzesiciel]...
Ze wskrzeszonym + wracal stad Lazarzem.
(Ziota pogubione przez tazarza); podkresl. - Poetki)

Fakt, ze okredlony wyraz (lub wyrazenie przyimkowe) wystepuje w pozycji
rymu lub w pozydji éredniéwki, sprawia niewatpliwie to, Ze jest wyraZniejszy, czy
moze - jest bardziej zauwazalny przez czytelnika. I tak na przyklad fraza: jestem
zrédlo + zamkniete pod ziemia... wyréznia stowo zrédto, w ktérym kryje sie bogata
symbolika. Spéjrzmy na kontekst tej frazy:

O zrédetko, zrédetko zywe,

co wybiegasz we storicu na niwe,

ja éréd glazéw i prochéw, co drzemia:
jestem Zrédlo zamkniete pod ziemis...

...0 zrodelko, zrédetko zywe...
(Niewolnica) Z N [1928] s. 51
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Ale zdarza sie, ze wyrazy wazne znajdziemy zaréwno w pozycji sredniéwki,
jak takze w pozycji rymu:

I gorzko placze, + i gorzko placze...
[...]

(Umarta panienka ukazuje sie spoczywajgcenu)

...I zawsze [Izabella] do niej [do mitosci] wraca + jak po swietos¢, jak po oplatek!...
(Izabella)

... trzeba mnie diugo piescié, + po zimnych stopach gladzic...
(Licho)

Tytulowa Niewolnica w apostrofie , do Zrédetka” probuje okresli¢ stan swojej
duszy: odczuwanie sytuacji niewoli i zwigzane z tym cierpienie [Zrédio , zamkniete
+ pod ziemia...”]. Jednak wode ze zZrédla mozna interpretowac jako symbol zycia
oraz nadziei na odzyskanie wolnoéci. W tejze wypowiedzi kryja sie niejednoznacz-
ne my$li. Podobnie fraza - epanalepsa: , 1 gorzko placze, + i gorzko placze...”, wy-
rézniajac (dodatkowo - epiforycznie) czasownik placze, bardzo wyraznie okresla
rozpacz >ja< lirycznego po $mierci ukochanej. Z kolei fraza: ,trzeba mnie dlugo
piescié, + po zimnych stopach gladzi¢” wyraza pragnienie podmiotu lirycznego
(zapewne kobiety)... obdarowania... pieszczotami, ale takze i... mitoscia.

Maria Dluska zdefiniowata rym jako ,powtérzenie foniczne w prozie lub [w]
wierszu o charakterze strukturalnym”2. W poezji Ittakowiczéwny sprzed 1930 ro-
ku dominujg rymy dokladne (pod wzgledem brzmienia glosek w zakonczeniach
poszczegdlnych wersow):

Beda polamane galezie, bedzie wygubione pak-owie,
polegna stoneczniki dorodne - glowa przy gl-owie [...]
(Jesiert)

U naszego s-ynka
nieba okrusz-ynka [...]
(Kotysanka lalek)

Rece sa ciezkie, oczy blednie szukaja powi-eki,
Ptak na sercu jest - to ulata, milujacy - to na zawsze dal-eki...
(Ptaczqcy Ptak)

112 M. Dluska, Rym polski, [w:] Eadem, Prace wybrane..., [pod red. S. Balbusa], t. 3: Poezja wierszem i prozg,
TAiWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2001, s. 29.
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Wsrdd tychze ryméw mozemy wyrdzni¢ rymy gramatyczne, w ktérych iden-
tycznosé konicowek fleksyjnych rymowanych wyrazéw nalezacych do wspélnej ka-
tegorii gramatycznej i wspdlnej grupy fleksyjnej jest Zrédtem identycznosci fonicz-
nej, oraz rymy niegramatyczne, tworzone przez wyrazy odmiennych kategorii
gramatycznych. W poezji Stowika litewskiego sprzed 1930 roku rymy gramatyczne
s3 znacznie rzadziej uzywane niz rymy niegramatyczne3.

Spojrzmy na dwa przyklady ryméw gramatycznych:

[...] / jak kamieni na dno duszy opad? stary b-6l.
[...] / duch ludzki wyzwolony, zwyciezca i kr-61!
(Ikarowe loty)

- cieni jest koto mnie inny, dziwny i om-ylny.
Rozbija sie uliczny gwar jak proch bezs-ilny...
(Straz)114

Oto za$ dwa wybrane przyklady ryméw doktadnych niegramatycznych:

Kt6z wie, skad przyszla, dokad idzie d-usza?...
co ja zabija? co ja tylko wzr-usza?...
(Tesknota do zycia IV)

»Ach mamo, on jest taki mily, kochany, kosm-aty!
Niechaj stanie w ogrodzie - damy mu herb-aty [...]
(5t6g)

”

Dominacja ryméw niegramatycznych w analizowanej poezji §wiadczy z pew-
noscig o tym, ze poetka (aczkolwiek nie szukala literackiej oryginalnosci) unikata
ryméw banalnych, czesto (a moze nawet i zbyt czesto) powtarzanych w tekstach
poetyckich. Sporadycznie w jej wierszach odnajdujemy >rymy Zeriskie glebokie<,
w ktorych obszar wspoétbrzmienia obejmuje dwie - ostatnie w wersie - pelne syla-

by:

A zielony, ptaski zuk méwi dori [= do kosmatego trzmiela] z gtebi kie - 1i - cha:
»1dZze, grubasku, do li - cha!”
(Trzmiel i Zuk)

13 Stwierdzam (na podstawie obliczert wiasnych), ze relacja ryméw gramatycznych do rymoéw
niegramatycznych [w poezji Ittakowiczéwny sprzed 1930 r.] stanowi w przyblizeniu - stosunek licz-
bowy 1:4.

114 Rym ten jest rymem dokladnym, poniewaz samogloski: i oraz: y, bedac pod akcentem, sa... , funkcjo-
nalnymi odpowiednikami” - Zobacz: W. ]J. Darasz, Maty przewodnik po wierszu polskim, TMJP, Krakéw
2003, s. 187.
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[Chcesz? Przyniose tobie]...
zdzblo mchu wiecznie zywego, ktéry skubia posréd skat nagich re - ny,
przerazliwy $miech $piewajacej nad wodami sy - re - ny,

(Jaskotka)

Niekiedy w wierszach Itakowiczéwny odnajdujemy rymy zeniskie, obejmujace
jeden caly - ostatni w wersie - wyraz, ktéry wspoéttworzy rym z czescig innego wyra-
zu:

Czy mnie piescily komety
w splotach warkoczy
- czy matki mojej ramiona,
usta i oczy?
(Corka czarownicy. V)

Ona [= Krélewna] szarpie biala dlonia
bogactwo warkoczy
i1zy gorzkie, gorzkie ronia
zaplakane oczy...
(Kotysanka)

wszak dziewczeciem mlodziutkiem weszta na tron Elzbieta, krélewska zona...
- Ija bylam dziewczeciem, niewiedzacem i czystem jak ona.
(Wilno - 1545) B B [1934], 5. 26

Poetka stosowatla i rymy zenskie skladane (obejmujace przestrzen wiecej niz
jednego wyrazu: czastke wyrazu przedostatniego i wyraz ostatni - w danym wer-
sie), jak na przyklad:

Nic ci sie nocg ksiezycowa nie §ni?
Szum juz nie $piewa sosnowych galezi?
Tesknota wieczna juz nie wola z pie$ni
ducha, skutego sita na uwiezi?
(Dedykacja)

Ty przenikasz mej duszy krynice tajemne,
§ledzisz watek zamiaréw, nim go mysl odgadnie;
ty znasz szatana stréza, ktéry mieszka na dnie
serca i co dzier walke z archaniotem toczy, // [...]
(Dumanie korsarza. VIII)

Odpowiedniki rymowe obejmujace przestrzen wiecej niz jednego tylko wyrazu s
to przede wszystkim wyrazenia przyimkowe: ode mnie (Ubogi krélewicz), do niej (Duma-
nie korsarza. I1T), we $nie (Lew przeszkadza), ze mna... (Do umarlych), ponadto - frazy z partyku-
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g nie: ...nie §ni (*** [inc.: Tyle sptynelo, przepadto piesni...] i Dedykacja), nie wie (Desolation. IIT). Na
nasza uwage zastuguje zapewne i uklad ryméw w ponizszej strofie z liryku Zosta-
nie:

Zostanie cichy, cichy lek
gleboko, w sercu na dnie...
Jaskrawych kwiatow swiezy pek
w bezdenng noc upadnie.

(Zostanie)

W tej strofie rym meski jest dodatkowo wyrézniony przez klauzule meska
jambiczng i krzyzuje sie z rymem zeriskim, obejmujacym przestrzen wiecej niz jed-
nej sylaby i przestrzenn wiecej niz jednego wyrazu: na dnie... Irena Maciejewska
zwrbcila tez uwage na to, ze poetka stosowala niekiedy réwnoczesnie rym we-
wnetrzny i rym gleboki w przestrzeni danej strofy!15:

Slorice wisi nisko, blisko,

wieje cieptem kartoflisko,

zieleni sig, ciemnozieleni,

syte stonecznych promieni.
(Kartofle)

Wzeszlo pole cale pozlociste,
zlociste, klosiste, faliste.
(Wezwanie)

Klasyczny rym [na konicu werséw] jest w tekstach Itakowiczowny w pewnym
sensie - zdetronizowany. Natomiast poetka w sposéb niezwykle swiadomy postu-
guje sie asonansem, jak i takze rymami przyblizonymi (niedokladnymi) innego
jeszcze rodzaju. Oto przyklady:

[a] asonanse:

Hyzop, lawenda, ja - 1-0 - wi-e-c?
Wszak to potrzebne w cho - r-o - bi-e?
(Msza maryjna na Matke Boskq Zielng);

Przychodzi jesien, j-e - si-e-i,
znikly owce i kwi-e - ci-e...
(Jaskry)

115 Zobacz: 1. Maciejewska, Utozsamiona ze Swiatem - Kazimiera IHakowiczowna, [w:] Eadem (red.), Poeci
dwudziestolecia migdzywojennego, ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1982, s. 304.
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[b] asonans wzmocniony spétgtoska / spétgtoskami:
W trumience swej zasnela [krélowa Elzbieta] tak niedawno, taka mi-o - d-a;
swoj pierécieri August Krél na wiecznos¢ tej zmarlej o-d - d-a-t...
(B B, Wilno - 1545) B B [1934], s. 25,

[c] pétasonans:

Zapomnisz, jesli prze - b-a - czysz:
[...]
Lepiej jatrz serce z-a - wsze...
(Jak przechowac mitosc),

[d] pétasonans wzmocniony spétgtoska:

Zadna bliskoé¢ Ciebie nie przy - bl-i - z-a...
Nic nie widze précz krz-y - z-y...
(Chrystus nie poznany).

Stosowata poélasonanse sktadane oraz pélasonanse wzmocnione sktadane, obejmu-
jace przestrzernn wiecej niz jednego wyrazu: samogloske wyrazu przedostatniego
w wersie, a niekiedy caly wyraz przedostatni (w postaci samogtoski) i spétgtoske
wyrazu ostatniego - w wersie:

(... papuga wiedziona) tesknota : (do koralowych wysp... Ptak... Mniejsza) o to!
(Epilog. T Cz Z [1928 / 1929], 5. 110

(... ani kedy, ni) po co... : (po) nocach
(Tuz obok Boga)

Oto zas wyjatkowy przyklad konsonansu:

,Jak piekna zdobycz po - sia - d-a-m,
trzeba ja rychle nies¢ do d-o-m!”
(Czapla)

W wielu takze przypadkach owe rozmaite odmiany ryméw wzmacniaja we-
wnetrzna kompozycje brzmieniowa catosci wersu oraz instrumentacje dzwiekowa,
a niekiedy nadaja tekstom walory emocjonalne i walory estetyczne, a wraz z figu-
rami poetyckimi i figurami retorycznymi wytwarzajag wrazenie pewnego nastroju.
W tej poezji znajdujemy takze liczne rymy jakby zaczerpniete z utworéw poetéw
romantyzmu i epoki Mlodej Polski. Spéjrzmy na jeden tylko przykiad, ktory jest
wyjatkowo charakterystyczny dla tego zjawiska:
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I sam zostane, i posagi ze mna, i szerokookie z kamienia malowidla,
i gotebi latajacych popod arkadami gruchanie,
i szelestne wkoto kapiteli jaskétczane skrzydta...
(Tesknota swigtego Sawiniusza i anielskie zjawienie) O MM - Z W [1927] s. 65

Oto za$ fragment tekstu zaczerpniety z utworu wieszcza epoki romantyzmu:

Nie znatem woéwczas sztuki malowidla

Widzialem tylko, ze aniot nade mna

Roztaczatl ztotem malowane skrzydla,

Splywat i patrzal w dusze moja ciemna...
(J. Stowacki, Mnich)116

Nie nalezy jednak wysnuwaé z tych podobieristw wniosku (podkre$lam to
wyraznie), ze rymy autorki Stowika litewskiego sa... ,uzaleznione” od ryméw po-
etow romantyzmu oraz Miodej Polski. Zrédta owych podobieristw nalezy bowiem
szukaé przede wszystkim w jezyku jako tworzywie poezji, a takze w zjawisku alu-
zji literackiej (w zjawisku cytatu literackiego).

Kazimiera Iftakowiczéwna moze by¢ nazwana mitoéniczka asonanséw (i konso-
nanséw). Na jej zamilowanie do ryméw niedokladnych (przyblizonych) zwrdcili
swoja uwage Waclaw Kubacki” i Irena Maciejewska'l®. Ostabiona identycznosc¢
brzmieniowa tak asonanséw, jak i konsonanséw bywa czestokro¢ zrekompenso-
wana przez zjawisko instrumentacji gloskowej, niekiedy na obszarze nawet dwoéch
wersow. Opisane zjawisko asonanséw w tekstach poetki jest fenomenem, ktory
wyraznie wyréznia jej poezje na tle twérczosci innych poetéw XX w.

Lucylla Pszczotowska pisata, ze w mtodopolskich koncepcjach poezji melodyj-
no$¢ utworu odgrywa istotng funkcje, a poezja bywa zestawiana z muzyka (co
wskazuje na... ich pokrewiefistwo), a nawet bywa z nig i utozsamiana, ale... z okre-
§lonego punktu widzenia® i przypomniala trafny poglad teoretyka literatury -
Wtlodzimierza Zagorskiego: ,Zadaniem bowiem formy w poezji (jak w ogoéle
wszelkiej muzyki) jest oddanie nastroju artysty (...)"120.

Liryka poetki (inspirowana poezja Mlodej Polski) jest muzyczna, a instrumen-
tacja jej tekstow poetyckich jest fenomenem istotnym dla caloksztattu twoérczosci.
Liryczny wiersz Dzwony cerkiewne [z tomu Rymy dziecigce] jest wyraznie muzyczny:

16 J. Stowacki, Mnich, [w:] Idem, Powiesci poetyckie, oprac. M. Ursel, >BN<, seria I, nr 47, Zaktad Naro-
dowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1986, s. 65.

17 W. Kubacki, ,, Stowik litewski”, [Prwdr.: ,,Gazeta Polska”, 1936, nr 120], [w:] Idem, Lata terminowania.
Szkice literackie: 1932 - 1962, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1963, s. 70.

118 I, Maciejewska, Nieznane wiersze Kazimiery IHakowiczowny (1), ,Nurt”, 1985, nr 7 (239), s. 29.

19 Zobacz: L. Pszczolowska, Instrumentacja dZwigkowa, PAN IBL, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich,
Wroctaw 1977, s. 87.

120 W. Zagoérski, Czym jest forma w poezji?, [Prwdr.: ,Wedrowiec” 1896, nr 43] - cytuje [za:] L. Pszczotow-
ska, op. cit., s. 87.
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Lubimy dzwony cerkiewne,

kiedy sa $piewne,

lubimy, gdy z kraglej wiezy

radosc¢ po dachach biezy.

Ale lubimy takze dzwony cerkiewne,
kiedy sa gniewne,

kiedy ze strachu przed nieznana noca
glowami po dachach grzmoca.

Zwr6émy uwage na trzykrotne powtérzenia stéw: , lubimy”, w ktérego sylabie
»pod akcentem” jest spolgtoska v’ (dzZwieczna wybuchowa), i ,kiedy”, w ktérym
jest spolgtoska d (takze dZzwieczna i wybuchowa). Nadto widzimy zageszczenie
glosek nosowych [m, n, 7, q], ktére, wystepujac po wymienionych spoétgtoskach v’
i d, wzmacniaja rezonans nosowy sylab.

Uklad owych wyréznionych glosek jest nastepujacy: [1.] b - m; n - n,
2]1]d-g-n BV -m d-gq [4]1d 4V, [5.]0V -m;n-n16]d-qgn-n,
[7]1d-d;7i-n-ng n-gq, [8]m-d, m-q. Tenze uktad glosek tworzy wyraznie mo-
notonny rytm dzwieku kotysanego (dzwoniacego) dzwonu. Dluzszy iloczas, ktéry
mozna nada¢ samogloskom wygtosowym: - y oraz - e wystepujacym w sylabach ze
spolgltoskami nosowymi [lubimy, dzwony, cerkiewne, Spiewne, gniewne] i w pozycji
rymu [wiezy, biezy] imituje niesienie sie poglosu dZwieku dzwonu w przestrzeni.

Nadto muzycznos¢ tekstowi wiersza nadaja struktury paralelizmow: [1.] / [2.]
Lubimy dzwony cerkiewne, / kiedy sq (...); [5.] / [6.] (...) lubimy (...) dzwony cerkiewne, / kiedy sa
(...), a takze: [4.] (...) po dachach (...); [8.] (...) po dachach (...) oraz instrumentacja dzwie-
kowa innych jeszcze stéw [d-ach-ach, str-ach-u], wreszcie i rymy zeniskie: cerkiewne -
Spiewne, wiezy - biezy, cerkiewne - gniewne, nocq — grzmocq.

Instrumentacja dZwiekowa nie tylko nasladuje dZzwiek dzwonéw cerkiewnych,
ale tez poddaje sie wyraznej opozycji dwdéch odmiennych rytméw muzyki:

[a] muzyki ,$piewnej”:
LlLwi(.)eee[2]leamee BlLu i ()atege

i [b] muzyki , gniewnej”:
[61K;d; (.)gw [7]K;d; (.)d (.); [8]lg w;p;d; g

Muzycznym odpowiednikiem instrumentacji dzwickowej prezentujacej -
wskazane przeze mnie - $§piewnos¢ i gniewnos¢ melodii dzwonéw sa takze od-
mienne rodzaje akordow o skontrastowanej strukturze interwatéw. Frazy: ,z kra-
glej wiezy / radosé (...) biezy” oraz: ,[dzwony cerkiewne]... ze strachu (...) / glo-
wami (...) grzmoca” wzmacniajg semantycznie 6w kontrast melodii.
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Spéjrzmy obecnie na poczatkowe dwa wersy i na ostatni wers wiersza Rzeka
[z tomu Zwierciadto nocy]:

Ciemnaq klamrg, mostem, spieta rzeka
od kamiennych brzegéw ziarnek zwiru zebrze;

[...]

[i]...

biezy dalej, gubigc 1zy w miesiecznem srebrze.
(Rzeka) Z N [1927],s.7

Instrumentacja dzwiekowa [rze / Ze, Z, zy] w tych dwoch fragmentach tekstu
wrecz doskonale nasladuje odglos falujacej rzeki przy brzegu.

W balladzie Krélewska matka [z tomu Stowik litewski] (S L [1936] s. 172-177) mozna by
dostrzec liczne przyklady instrumentacji dZzwiekowej. Wstuchajmy sie wiec uwaz-
nie w jeden >dystych< ballady: ,,Hotubilam cie, blogostawilam cie piekniejszego
nad wszystko / do zlocistej korony od malerikiej kotyski” (S L [1936] s. 173). Wyjatkowe
nagromadzenie spoéigtoski ¢ [7 razy] i samogtoski o [11 razy] w szesnastu sylabach
w tymze przykladzie wprowadza monotonny dzwiek tkania (ptaczu), ktéry stychac
iw stowach matki-krélowej, oplakujacej Smieré syna i odmawiajacej modlitwe
W jego intencji, o czym informuje nas narrator ballady: ,topotat ptak za oknem
zamknietem, / padaly Izy na rézaniec zaczety” (SL [1936] s. 174).

W analizowanej poezji zwlaszcza polyptotony i figury etymologiczne sa wy-
jatkowo istotnymi pierwiastkami instrumentacji dZzwigkowej w granicach danego
wersu:

[Trzmiel]... / (...) skrzydiem o skrzydlo stuka.
(Trzmiel i Zuk)

Ptak ptakom, drzewo drzewu wszystko wyda.
(Sady Swiatowida)

Lipa lipie szeptala / [...]
(Z debem dqb)

Chcialbym takze zwrdci¢ wiecej uwagi nie tylko i nie tyle na prezentowany fe-
nomen instrumentacji dZwigkowej czy tez na stosowanie onomatopei, paraleli-
zmoéw gloskowych, poetyckiej echolalii i paronomazji w tekstach poetki, ktére mo-
ga by¢ przedmiotem analizy ,literaturoznawczej” w gimnazjum, ile przede
wszystkim na rozmaite techniki umuzyczniajace tekst literacki, a wiec doskonate ope-
rowanie tempem utworu oraz wyrazne nasladowanie form muzycznych. Wymienione
fenomeny wspoéttworza muzyczno$é poetycka w tekstach autorki Rymow dziecie-
cych, co pozwala dostrzec w jej wierszach nie tylko kompozycje literackie, ale takze
w pewnym sensie - i >muzyczne<. Oczywiécie, Ze interpretacja owej >muzyczno-
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$ci< w analizowanej liryce moze by¢ (i jest) dyskusyjna. Jednakze nie mozna lekce-
wazy¢ ,muzyki werséw” w tekstach poetki, na co zwrécil ongis uwage Zbigniew
Pedzinski, krytyk literacki'?!.

W tekstach z tomu Ikarowe loty i w tekstach publikowanych w periodykach do
okolo r. 1914 mozna odnalezé wiersze, ktérych struktura, a zwlaszcza ich rytm
itempo - pozwalaja nam uznaé¢ owe teksty za >formy muzyczne< zapisane nie
w formie notacji muzycznych, lecz w stowach poezji. Liryk Ulewa [z tomu Ikarowe lo-
ty] jest to oryginalna kompozycja muzyki homofonicznej. Pierwsze dwa dystychy
moga by¢ ustyszane jako wyrazna melodia sopranu w tempie allegretto. Dystych
trzeci z kolei zawiera rytm melodii sopranu lirycznego w tempie andantino lub an-
dante. Koicowe dwa dystychy sa za$ znéw wyrazng melodia sopranu, podporzad-
kowang >melodii< tekstu. Liryk Zmierzch [,Kurier Litewski” 1907, nr 40] jest piekna so-
natg sopranowa, skladajaca sie z czterech wyraznie odrebnych czeéci: andante, po-
godne i radosne scherzo, allegretto / allegro oraz rondo finale. W trzyczeSciowym sche-
rzo wyraznie dominuje sopran liryczny. Obie te kompozycje [Ulewa i Zmierzch] wy-
daja sie takze by¢ jakby inspirowane muzyka poematu symfonicznego Stanistaw
i Anna Oswigcimowie (1907) Mieczystawa Karlowicza, a moze muzyka kompozycji
Richarda Wagnera, Richarda Straussa i Piotra Czajkowskiego. Natomiast liryk Tylko
sen! [z tomu Ikarowe loty] jest muzycznie inspirowany - muzyka Karlowicza, a za-
pewne takze - Antonina Dvoraka i Edvarda Griega.

Na uwage czytelnika zastuguje muzycznos¢ poetycka w poemacie Corka cza-
rownicy [z tomu Trzy struny] Poemat jest zbudowany z czternastu odrebnych czesci.
Niektére z nich wyrézniajg sie doskonala muzycznoscig. Jego czesé pierwsza to ty-
powa sonata sopranowa z akompaniamentem instrumentéw muzycznych, ktére w jej
finale [ww. 23 - 33] wyrazg dramatyzm i emocje >ja< lirycznego ukryte w tym wila-
$nie fragmencie tekstu. Z pewnoscia elegijne tony muzyki w trzeciej czeéci poematu
wyzwolg emocje stuchacza tekstu. W czesci piatej utworu mozna ustyszec¢ echo me-
lopei starotestamentalnej. Skarga corki czarownicy na jej cierpienie wsréd wrogiej
spolecznosci i >bunt< dziewczyny przeciw miloéci Chrystusa przypominaja skarge
Hioba ze starotestamentalnego poematu. Pickna muzycznie jest szdsta cze$¢ po-
ematu, w ktorej poetka-piesniarka skomponowata na wzér ciemnej udramatyzo-
wanej muzyki Richarda Wagnera i Edvarda Griega , muzyczne” dzielo z dwoma
tematami. Pierwszy to placz olch, a drugi - samotnos¢ i cierpienie dziewczyny - corki
czarownicy. Sa w tymze tekscie i aluzje do tekstow literackich: ballady Krol olch Go-
ethego i jej rozmaitych wersji w liryce niemieckiej, polskiej i rosyjskiej. Wersy 11-12
i 15-20 sa klasycznymi kadencjami, w ktérych >ja< liryczne ujawnia w tempie an-
dante swoje uczucia. W finale [ww. 25-28] mozna ustysze¢ spotegowanie tkania
drzew i cierpienia dziewczyny.

W tym poemacie wyraznie dzwieczy smutek, a niekiedy slychaé¢ i dzwieki
rozpaczy. Natezenie muzycznych dzwiekow w kazdej z czternastu czesci poematu jest
- coraz to inne. Warto zauwazy¢ w poemacie Corka czarownicy psychizacje $wiata
natury, tak typowa dla poezji Johanna Wolfganga Goethego i muzyki Richarda

121 7. Pedzinski, Bardzo mloda poetka, ,Odra”, r. V: 1965, nr 2, s. 85.



ZBIGNIEW BARAN 45

Wagnera. Pejzaz olch moze obudzi¢ skojarzenia ze wspomniang ballada Krol olch
Goethego. Ta wspaniata poetycka kompozycja Itakowiczéwny moze by¢ takze in-
terpretowana muzycznie. Wielkie wrazenie z pewnoécia wywiera na stuchaczu te-
go tekstu jego ,muzycznos¢” [placz Matki Jezusa, ptacz olch, lament cérki czarow-
nicy, szelest skrzydel, szepty ludzi, szum wiatru i szum wody etc.], ktérag mozna
przetozy¢ na $piewy solistek i Spiew chéru oraz na melodie instrumentéw muzycz-
nych.

Uwazna lektura tekstéw autorki Stowika litewskiego pozwala takze odnalezé
i wiersze o kunsztownej i wyjatkowo wyrafinowanej strukturze kompozycyjnej.
Przyktadem moga by¢ wiersze: Kotysanka (,Kurier Polski” 1921 nr 129), a zwlaszcza Wod-
nica oraz Noc (oba z tomu Placzqcy Ptak). Sprébujmy zapoznac sie z tymi tekstami,
z ktérych - pierwsze dwa mogg by¢ prezentowane i dzieciom z przedszkola,
i uczniom z klas I-III szkoly podstawowej.

Oto tekst lirycznej Kotysanki:

Dla mojego synka
nieba okruszynka,
dla mojej céreczki
z gwiazdek pacioreczki.
Turkusowe krazki
nizane na wstazki,
serce rubinowe
obojgu pod glowe...
(Kotysanka, ,Kurier Polski” 1921 nr 129)

Tres¢ i nastr6j wiersza koresponduja z tytulem i gatunkiem utworu. Kotysanka
ma charakter liryczny i jest rytmiczna, co potwierdza uklad sylab akcentowanych
[S] w tekscie:

SsSs/Ss
Ss/SsSs
sSs/sSs
Ss/SsSs
SsSs/Ss
sSs/sSs
Ss/SsSs
sSs/sSs

W Kotysance dostrzegamy jakby dwie czesci kompozycyjne. Czeéé pierwsza
stanowia uklady przeplatane: peonéw trzecich (lub podwoéjnych trochejow) z troche-
jami - w wersach: 1., 2., 4., 5. oraz uktady dwoéch amfibrachow - w wersach: 3. i 6.
Natomiast cze$¢ druga stanowia uklad trocheja z peonem trzecim (podwéjnym tro-
chejem) w wersie 7. oraz uklad dwoéch amfibrachow - w wersie 8. Za$ parzyste rymy
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zenskie: (u) s-ynka: okrusz-ynka, (1) cor-eczki: pacior-eczki, kr-qzki: wst-qzki, rubin-owe:
(pod) gl-owe [wym.: (pod) gt-owe] z pierwsza samogtoska pod akcentem dodatkowo
poteguja rytmicznos¢ tego utworu.

Struktura sylabotoniczna lirycznego wiersza Wodnica jest takze oryginalna:

Po najcieiszym promieniu ksiezyca
sptywa nikla, malerika wodnica,
jak plat s$wiatla zawisa na strzesze

i grzebieniem wlos zielony czesze.

Wielkie oczy $wiecq §wiatlem prochna,
drzy i $piewa w miesigcu bledziuchna:
»Wrtos, splatany od wiekéw, rozplacze,
warkocz wstazka zlocista zakoncze,
tariczy¢ bede w nocke kupatowa

z ognikami blednymi nad glowa!”

Forma wiersza wyraznie dodaje piekna stownemu portretowi wodnicy. Liryk
ten jest pisany dziesieciozgloskowcem ze sredniéwka: 10 (4 + 6) z rymami zeniskimi
dokltadnymi. Zwréémy uwage i na uklad sylab - akcentowanych i nieakcentowa-
nych - w tymze wierszu. Ot6z, pierwsza strofa Wodnicy jest tetrastychem izosylabicz-
nym o ukladzie akcentéw: aabb oraz ukladzie sylab - akcentowanych i nieakcento-
wanych: ssSssSssSs/[s]sSssSssSs/ssSssSssSs/[s]sSsSsSsSs.
Trzy pierwsze wersy sa zbudowane z trzech anapestow z hiperkataleksq, a czwarty -
wers ostatni, zamykajacy strofe, jest pieciostopowym trochejem. Z kolei druga strofa
wiersza jest szeSciowersem izosylabicznym o ukladzie ryméw: aabbcc oraz ukladzie
sylab akcentowanych i nie akcentowanych: SsSsSsSsSs/[s]sSssSssSs/
[s]sSssSssSs/[s]sSssSssSs/SsSsSs[S]sSs/ssSssSssSs. Pierwsze
cztery wersy strofy drugiej sa lustrzanym odbiciem strofy pierwszej: wers pierw-
szy, otwierajacy te strofe, to pieciostopowy trochej, a trzy nastepne wersy sa zbu-
dowane z trzech anapestow z hiperkataleksg. Dwa ostatnie [piaty i szésty] wersy stro-
fy drugiej sg lustrzanym odbiciem dwoéch ostatnich wersow strofy pierwszej: wers
piaty jest wiec pieciostopowym trochejem, a szosty (ostatni) wers drugiej strofy to
wers zbudowany z trzech anapestow z hiperkataleksq.

Wreszcie przyjrzyjmy sie strukturze pierwszej strofy lirycznego wiersza Noc:

Ploty byty takie niskie, niskie,

drézki byly od dzdzéw cieptych éliskie,
bez byl mokry, mokry - wtos u skroni,
skrzypta tawka, gdy wbiegano po niej.

Strofa ta to tetrastych izosylabiczny ze $rednidwka: 10 (4 + 6) z rymami zeriskimi,
tworzacymi ukiad: aabb. Kazdy wers jest pieciostopowym trochejem. Ten schemat
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strofy jest powtérzony i w strofach nastepnych, aczkolwiek w niektérych wersach
sa uktady trochejow z amfibrachami.

Wiersz Profesor i cieri [z tomu Lekkomysine serce] to ,sylabotonik” niedokladny,
o dwoch schematach werséw. W 12-zgloskowcach jest schemat: s Ss+ssSs+sSs
+ S s, za§ w wersach 11-zgloskowych - schemat: s Ss +sSs+sSs+Ss.
10-zgloskowy wers trzeci powtarza schemat 12-zgloskowca: s Ss +ssSs+sSs
[+ S s]. Tworzy to wiec wrazenie wyraznej regularnosci tekstu, ktéry jest ,odczu-
wany” jako wiersz sylabotoniczny. Anafory oraz rymowanie (rymy dokladne
i gramatyczne w wersach: pierwszym i drugim i w wersach: si6dmym i 6smym;
rymy niedokltadne w pozostatych wersach) maja dosé istotny wplyw na swoista
,melodyjnoé¢” wiersza. Nadto na walory instrumentacyjne tekstu wptywaja row-
niez wyrazenie: cieri - nie cienki oraz fraza: profesor prychat. Podobnie misternie jest
zbudowany tekst Bibliotekarki [z tomu Lekkomysine serce].

W latach 1955 - 1958 Witold Lutostawski stworzyt cykl Pieé piesni na glos zen-
ski... do stéw Kazimiery IHakowiczéwny, do ktérego wybrat pie¢ lirykéw poetki
z tomu Rymy dziecigce. Byly to Morze, Zima, Wiatr, Rycerze i Dzwony cerkiewne. Cykl
ten przynalezy do znaczacych osiagnie¢ zaréwno polskiej liryki wokalnej, jak
i w dorobku tego kompozytora. Okazuje sie, ze poetka to Piesniarka z Witebszczy-
zny, wszak w jej tekstach (tych wybranych przez Lutostawskiego, ale i w innych) -
stycha¢ charakterystyczne dla witebskiej melodyki cechy: nawroty do tychze sa-
mych stéw, wyrazen i fraz, i przede wszystkim - zawodzenie.

Liryk Zima to udana poetycko realizacja prezentacji padajacego $niegu, co zda-
je sie by¢ niewyrazalne w stowach. Tekst ten reprezentuje strukture muzyczng in
crescendo, gdzie slowa nabierajg intensywnosci W wersie czwartym, a zwlaszcza
W jego pozycji rymowej [...po brzegi.] jest >moment kulminacyjny< - zaznaczony
w tekscie liryku graficznie: kropka. Od pierwszych sléw wersu piatego [Bedg pada-
ty...] zaczyna sie druga faza melopei, a temat utworu zostaje poszerzony o impresjo-
nistyczny koloryt. Struktura tekstu z pewnoécia wyraza emocje >ja< lirycznego
ukryte w liryku, ktérego metrum [czyli pary 3-akcentowcéw] dos¢ wyraznie przy-
pomina wczesnoromantyczne ,improwizacje” muzyczne Franza Schuberta lub do-
skonate ,improwizacje” fortepianowe Roberta Schumanna z epoki dojrzalego ro-
mantyzmu.

Sprébujmy réwniez spojrzec i na oryginalny muzycznie tekst Itakowiczéwny
Jesieri [z tomu Rymy dzieciece] spoza cyklu kompozycji Witolda Lutostawskiego.
Oto ]uz pierwszy wers tekstu: ,Beda potamane galezie, bedzie wygubione pako-
wie...” wprowadza stuchacza recytacji wiersza w sfere melopei. Spotgloski sonorne
zda]e; sie rytmicznie drga¢ tak, jakby tekst od zawsze istnial w Swiecie wyznaczo-
nym przez $piew piesniarki / piesniarza: Bedq potamane gatezie, + bedzie wygubione pg-
kowie... Wers rozpada sie na dwie wyraZne czeéci. Architektura tekstu pozwala
uslyszec¢ Spiew solistki / solisty. W tekscie wyraznie stychaé echo Spiewu i muzyki.
Podobnie zbudowany jest wers nastepny: Polegng stoneczniki dorodne... + glowa przy
glowie... [glowa przy glowie...]. Muzyczny nawr6t [glowa przy glowie...], ktéry ma prawo
zaistnie¢ (i istnieje) w sposéb naturalny w melopei, jest nieobecny w tekscie poetki.
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To jednak nie znaczy, ze ta wlasnie interpretacja jest niedozwolona. W melopei dru-
gie wyrazenie [gtowa przy glowie...] nie jest ani powtdérzeniem mysli czy stéw wypo-
wiedzianych, ani echem owych mysli (stéw). Jest to swiadome wprowadzenie in
crescendo stuchacza recytacji tekstu w odmienny nastrdj, ktéry z pewnoscia wptynie
na emocjonalnos¢ odbioru tego tekstu.

IMakowiczéwna traktowala muzyczno$é poezji (czy SciSlej: muzyczne nace-
chowanie poezji) jako naturalng oczywistos¢, jak Bolestaw Lesmian'??, Jarostaw Iw-
aszkiewicz!? i poeci Mlodej Polski'?* oraz Dwudziestolecia. Totez stosunkowo cze-
sto wpisywala w tytuly swoich utworéw poetyckich ,kwalifikatory” muzyczne,
ktore jakby wskazuja na przeniesienie regul strukturalnych tekstéw muzycznych
do tekstéw literackich, na przyktad (wymieniam tytuly wierszy w porzadku alfabe-
tycznym): Ballada (, Tygodnik Ilustrowany” 1919, nr 42-44), Berceuse, Kotysanka (,Kurier Polski”
1921, nr 129), Koncert, Largo, Melodia, Piosenka, Preludium.1?>. Przyklady mozna mno-
zyé¢.

Aczkolwiek liczni literaturoznawcy twierdza to, ze poszukiwanie analogii
pomiedzy utworem muzycznym i tekstem literackim jest niemozliwe i - bezsen-
sowne, to nalezy jednak przypomnie¢ poglady na temat muzycznosci literatury Mi-
chala Glowinskiego'?, jak i przede wszystkim poglady Tadeusza Makowieckiego,
ktoérzy nie tylko podkredlali, ze istnieja Sciste wiezi miedzy muzyka i poezja, ale
ponadto stusznie twierdzili (jak Makowiecki), iz , istnieje potrzeba ich naukowego
poznania”1?. Niemniej, nalezy mie¢ swiadomo$¢, ze nadinterpretacja ,muzyczno-
Sci” tekstu poetyckiego moze tez nie sprzyja¢ walorom jego , poetyckosci” i warto
pamietac (o czym pisal Andrzej Hejmej), ze...

12 Le$mian rozumial rytm w poezji jako wyrazny bieg / przebieg... ,powtarzalnej [bezstownej] melo-
dii”, stad zdaniem poety - rozpoznajemy tekst wiersza ,nie tylko po jego stowach i tresci, alei po (...)
ustalonej w naszej pamieci bezstownej melodii”. - Por. B. LeSmian, Traktat o poezji, [w:] Idem, Poezje ze-
brane, PAX, Warszawa 1957, s. 16-17.

123 Twaszkiewicz wyjaénil wzajemne wplywy literatury i muzyki w jego poezji na przykladzie tekstu
Nieba - Por. ]. Iwaszkiewicz, Niebo, [w:] Idem, Dziela: Proza poetycka, , Czytelnik”, Warszawa 1958,
s. 352.

124 Anna Wydrycka w studium Poezja Mtodej Polski [w:] A. Skoczek (red.), Mtoda Polska, seria >Historia
Literatury Polskiej w Dziesieciu Tomachs, t. VII, cz. 1., Wydawnictwo SMS, Bochnia - Krakéw - [War-
szawa] [2004] zwrdcita uwage na elementy dZwigkowe oraz rytmiczne w poezji Wactawa Rolicza-Liedera
[s. 274] oraz takze na budowanie nastroju za pomoca instrumentacji gtoskowej [i uktadow... rytmicznych]
w liryce Maryli Wolskiej [s. 287] i Bronistawy Ostrowskiej [s. 292]. Z kolei za§ Anna Czabanowska-
Wroébel w swoim studium Kazimierz Przerwa-Tetmajer [w:] A. Skoczek (red.), Mtoda Polska, t. V1I, cz. 1.,
Wydawnictwo SMS, [2004] zaprezentowata muzycznos¢ w poezji Tetmajera [s. 3121 s. nn.].

125 THakowiczéwna stworzyla takze subtelna i melodyjna ,,symfonie” w liryku Do $mierci [z tomu Potéw].
Jest to trzyczesciowa symfonia na dwa glosy [sopran dramatyczny i sopran liryczny]. W érodkowej
czesci stychaé¢ melodie na sopran liryczny.

126 M. Glowinski, Literackosé muzyki - muzycznos¢ literatury, [w:] T. Cieslikowska, J. Stawiniski (red. nauk.),
Pogranicza i korespondencje sztuk, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1980,
s. 78.

127 T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] A. Hejmej (red.), Muzyka w literaturze: Antologia polskich studiw
powojennych, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakow 2002, s. 6.
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Ogolne potraktowanie znaczenia »muzycznosci« w kontekscie badania literatury nie
jest ani bezpieczne, ani efektywne, skoro [czesto] prowadzi... do nazbyt malo krytycznego
punktu widzenial?.

Jednak muzycznosé poetycka w tekstach Ittakowiczéwny jest tak ,slyszalna”,
ze liczni polscy kompozytorzy stworzyli muzyke do wielu jej utworéw?. Warto
zapewne podkreéli¢ fakt, ze zjawisko muzycznosci poetyckiej w analizowanej liryce
ma swoje zrédla w liryce mlodopolskiej i jest, by¢ moze, inspirowane pogladami
Paula Verlaine’a na temat muzyki... ,w poezji” [z wiersza [ Art poétique], ktory
stanowil podstawy programowe dla poezji symbolistycznej wieku XIX, tak bliskiej
polskim poetom epoki Mlodej Polski. Stad zapewne muzycznosé w tekstach Ittako-
wiczéwny bywa i leitmotivem, ktéry zespala teksty lirykéw... w cykle [na przykiad:
Najsmutniejsze moje piosenki z tomu Trzy struny (1917), Treny z tomu Stowik litewski
(1936), a takze cykle kolgdowe z tomu Lekkomysine serce (1959)], a przede wszystkim
muzycznos¢ wspottworzy i teksty poeziji, i... doskonale kompozycje muzyczne.

Tak doskonate, ze sluchacz wierszy odnosi wrazenie, iz przemawia do niego
nie stowo poetki, lecz... najprawdziwsza muzyka. Zachwyca nas bowiem i instru-
mentacja dZzwiekowa tekstow poetyckich Stowika litewskiego, i melodia, ktéra od-
dzialuje na emocje odbiorcy tej poezji. Poetka bowiem uwolnita muzycznosé ze
stéw oraz fraz, z metafor, a pozwolila jej zaistnie¢ ,autonomicznie” w melodyce
rozmaitych lirykow.

128 A. Hejmej, Muzycznosc dzieta literackiego, >Monografie Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej<, Wydawnic-
two FUNNA, Wroctaw 2001, s. 47-48. Zobacz takze: Idem, Muzyka w literaturze: Perspektywy komparaty-
styki interdyscyplinarnej, seria >Horyzonty Nowoczesnosci<, t. 65, TAiIWPN UNIVERSITAS, Krakéow
2008.

129 Szczegblnym zainteresowaniem kompozytoréw cieszyla sie muzycznosé poetycka w liryce poetki.
Karol Korwin-Szymanowski skomponowal cykl piesni [z akompaniamentem fortepianu] do 20 tek-
stow z tomu Rymy dzieciece. Cykl tych piesni zostat zadedykowany... pamieci Alusi, tragicznie zmartej
siostrzenicy kompozytora. Prawykonanie muzyczne cyklu Rymy dzieciece Szymanowskiego mialo miej-
sce w grudniu 1923 r. we Lwowie. Piesni na owej lwowskiej prapremierze $piewala Stanistawa [Kor-
win -] Szymanowska, a sam kompozytor gral na fortepianie. Z kolei Roman Palester skomponowat
Trzy piesni [na sopran i fortepian, a takze inng ich wersje: na sopran i 5 instrumentéw (flet, obdj,
skrzypce, altéwka i wiolonczela)]: Gil i sroka, Jak si¢ najlepiej opedzac od szerszenia i Z6tta piesri (do tekstu
Z6ty wiersz) w 1930 roku w Wilnie. I wreszcie po ponad éwieréwieczu do tekstéw z tomu Rymy dziecie-
ce siegnat Witold Lutoslawski, ktéry opracowat cykl pieéni [na mezzosopran oraz fortepian, a takze
inng ich wersje: na mezzosopran oraz orkiestre kameralng (30 instrumentéw)] do 5 [pieciu] tekstow
poetki (Dzwony cerkiewne, Morze, Rycerze, Wiatr i Zima). Prawykonanie muzyczne tegoz cyklu [Rymy
dziecigce] Lutostawskiego miato miejsce w 1960 r. w Katowicach. Piesni na katowickiej prapremierze
$piewala Krystyna Szostek-Radkowa, a orkiestra dyrygowal - Jan Krenz. Lutostawski wczeéniej
[w r.1934?] opracowal dwie pie$ni [z akompaniamentem fortepianu] do tekstéw Kotysanka lipowa
i Wodnica, a $piewala te piesni Ewa Bandrowska-Turska [w r. 1941]. Nadto inni kompozytorzy kompo-
nowali muzyke do tekstow IHakowiczéwny, by wspomnie¢ takich, jak: Wiadystawa Markiewiczéwna
(Kotysanka op. 2 [1926?]), Eugeniusz Dziewulski (Piesni [1929 - 1931]), Tadeusz Zygfryd Kassern (Malo-
wanki. Kantata dziecigca [na chér oraz orkiestre] [1934]), Jan Adam Maklakiewicz (Trzy struny [1935]),
Witold Szalonek (Wyznania [1959 - 1960]), Romuald Twardowski (Kotysanki [1960]), Zbigniew Penher-
ski (Piesni dziecigce [1962]), Karol Mroszczyk (Jesieri [1964]), Jerzy Mlodziejowski (Szeptem [1969]) oraz
Jan Fotek (Sny dziecigce [1970]) - Zobacz: M. Dziedzic, [Hakowiczowna Kazimiera, [w:] Encyklopedia mu-
zyczna PWM. [E. Dzigbowska (red.), Czes¢ biograficzna, t. 4: H I ], Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakow 1993, s. 348 oraz: D. Gwizdalanka, [& K. Meyer], Lutostawski, t. 2.: Droga do mistrzostwa, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2004, s. 473.
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Warto wreszcie réwniez odwolaé sie i do ,treéci” wiersza Na osobnej kartce
[z cyklu Lew, z tomu Smierc¢ Feniksa (1922)]. Ten wiersz bez sléw mozna (i nalezy) in-
terpretowac jako klucz do rozumienia sensu owego cyklu, a w ogole - jako klucz
do rozumienia sensu novum w sferze struktury wierszy Itakowiczéwny. Postawmy
wiec pytanie: jaki sens ma ten wiersz, ten , poetycki eksperyment”?. Warto wiec
podjac prébe interpretacji przestania poetyckiego ukrytego w tym utworze. Na osob-
nej kartce jest, by¢ moze, inspirowany mysla podmiotu wypowiedzi ze znanego po-
ematu Dywagacje [z tomu Z raptularza 1910 - 1917] Bronistawy Ostrowskiej: , wydac
ksigzke imienng: Ostrowska, / Zlozona z pustych kartek (...)”13° lub podobnym
wierszem bez stow Brunona Jasieriskiego. Otéz Anna Wydrycka stwierdza, ze jest to
»przyznanie sie do pewnej bezradnosci, do poczucia rozdzwieku miedzy marze-
niem, natchnieniem a artykulacjg, przezyciem a zapisem (...)”13l. Stowa te mozna
odnies¢ i do tekstu IMakowiczéwny, ktéry wyraza nieufnosé poetki do ,uczu¢” zapi-
sywanych na kartce, a takze i nieufnos¢ poetki wobec jezyka jako instrumentarium,
stuzacego do opisu uczué i doznan czlowieka w jego wlasnej przestrzeni intymnej.
Wiersz wyraza i inng wazng prawde: wyznawanie milosci, przezywanie cierpienia
lub radosci wymaga i kameralnosci, i szeptu, a nawet i ciszy, bowiem uczucia sa
zbyt drogocenne, by mozna bylo je wystawia¢ na pokaz. Poezja ffakowiczéwny to
poezja wysoka, stad wiersz Na osobnej kartce odczytuje i interpretuje jako wiersz
»[na] serio”. Tekst ten nie jest wiec pusty, zerowy, a jego zawartos¢ tresciowa pozwala
uzna¢ ten wiersz za jeden z tekstéw cyklu poetyckiego o przyjazni miedzy kobieta
i mezczyzng. Zaréwno Na osobnej kartce jako wiersz bez stow, jak i fraza: Tego sie nie
wypowie! - z ostatniego zdania liryku Urocznica moga by¢ interpretowane przy-
najmniej na dwa sposoby: pewne fenomeny sa nie do wyrazenia stowami, nawet sto-
wami poezji, gdyz sa zbyt wlasne, zbyt intymne, a inne za$ [ze wzgledu na ich zlo-
zonos$¢] sa... nie do opisania.

System stroficzno-metryczny analizowanej poezji jest szczegélnym subkodem
jezyka. Jego elementy ksztaltuja wypowiedz (liryczng) poetki tak, by zaakcentowac
ekspresywnosc jej mysli, a przede wszystkim by zagwarantowac ,, wolnos¢” jezyka,
a zwlaszcza ,wolnos¢” slowa jako najistotniejszego pierwiastka w jej poezji. Moja
analiza tego systemu potwierdzita poglad Karola Wiktora Zawodziniskiego, ze po-
etka jest sobg... ,w swoistym swobodnym wersecie”132 oraz poglad Jerzego Kwiat-
kowskiego, iz 6w swobodny werset, dominujac w jej poezji, przyczynia sie do tego,
ze ,wiersze Itakowiczéwny cechuje nierzadko pewna celowa niedbatos¢”133.

Analiza ta potwierdzita i poglady literaturoznawcéw, ktérzy zauwazyli to,
ze ,nigdy prawie metrum w poezji lfakowiczéwny nie jest utrzymane do kornca:

130 Tekst Ostrowskiej cytuje [za:] A. Wydrycka, ,,...Rymow gatqzeczki skrzydlate...”. W Swiecie poetyckim
Bronistawy Ostrowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 1998, s. 158.

131 Jbidem.

132 K. W. Zawodzinski, Poetki, ,Przeglad Wspétczesny”, 1928, t. XXVII, nr 80, s. 487. Werset IHakowi-
czéwny [dwa tréjakcentowce zwigzane w rodzaj heksametru] jest... ,swobodnie zrymowany w dysty-
chu” - K. W. Zawodzinski, ,Ballady bohaterskie” [Prwdr.: ,Wiadomosci Literackie”, 1935 nr 26], [w:]
Idem, Wsréd poetéw, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1964, s. 332.

133 J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 80.
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rozmaite »hipermetrie« i »lipometrie« co chwila zmieniajg tok wiersza...”
[K. W. Zawodzinski] 134, system stroficzno-metryczny tej poezji wyrdzniaja: upodo-
banie do asymetrycznosci, objawiajace si¢ ,bogactwem form wiersza, rozmaitoscia
rytméw ibudowy strof” [S. Kotaczkowski]'®, rozmaitos¢ strofiki i rozpietosé ryt-
miki , 0 skali wyjatkowo szerokiej” [K. Czachowski]%, a takze i rozmaitos¢, i ory-
ginalnos¢ form wersyfikacyjnych [I. Kuzmicz]'%7.

Obserwujac teksty autorki Rymow dziecigcych i Portretéw imion, mozna zauwa-
zy¢ tak swobode rymu, jak i zwlaszcza - rytmu w wielu jej wierszach. Nalezy zapy-
ta¢ o to, dlaczego IMakowiczéwna, znajaca jezyki obce, majgca talent, a przede
wszystkim za$ majaca swobode pisania oraz latwoé¢ wyrazania swoich mysli
w slowie, wybierala dla swoich wierszy - strofy najtatwiejsze i rymy przyblizone
(niedokladne), a niekiedy i rytm (dos$¢) swobodny? Poetka zapewne z jednej strony
nie lubila zniewala¢ swobody jezyka ani rymem, ani rytmem wiersza, a ze strony
drugiej znéw - stylizowata wypowiedzi ja lirycznego na swoista naturalnosé i po-
tocznosé, co zwlaszcza w tych tekstach, ktérych tematem byla codziennosé, jest
w pelni zasadne. Zafascynowanie zyciem codziennym moglo mie¢ (i zapewne mia-
to) istotny wplyw i na ksztalt wersyfikacji w jej poezji, a przede wszystkim za$ na
ksztalt wersu: czlonéw przed- i po-sredniowkowych, rymoéw, rytmu, intonacji.
W ten sposéb wskazywala ona innym poetom droge w kierunku poezji nowocze-
snej, w ktorej dominuja: kontrastowe zestawienie werséw réznej dltugosci, wyrédz-
niajace znaczeniowaq strukture tekstu, rymy niedoktadne, badz brak ryméw, wresz-
cie melodyjna >plynnosé< mowy i - co zauwazyla u lfakowiczéwny ongisé Magda-
lena Samozwaniec'®® - artystyczne (twoércze) zamilowanie do prostoty poetyckiej
oraz do codziennej tematyki.

Obecnie chcialbym podja¢ refleksje na temat mozliwosci prezentacji owego
systemu stroficzno-metrycznego w poezji Iitakowiczéwny - w procesie edukacji li-
terackiej dzieci oraz mtodziezy. Stwierdzam, ze zaréwno izometryczne liryki poetki,
jak i wersy bardzo krétkie (zaréwno 2-zgloskowe i 3-zgloskowe), wersy dlugie
(19-zgtoskowiec, 20-zgloskowiec lub 21-zgloskowiec) i wersy bardzo dlugie
(29-zgtoskowiec, 41-zgloskowiec) moga by¢ atrakcyjnymi fenomenami , wierszo-
twoérczymi” dla uczniéw, tak w szkolach podstawowych, jak réwniez i w gimna-
zjach. Warto wiec, by¢ moze, dzialajgc zgodnie z radg Bozeny Chrzastowskiej'® -
odczytywac owe izometryczne liryki autorki Rymdéw dzieciecych, wystukujac réwno-
czes$nie dyskretnie ich rytm dla ulatwienia uczniom percepcji zrytmizowania dane-
go (analizowanego) tekstu wiersza. Nadto mozna by narysowac¢ (na lekcjach jezyka

13¢ K. W. Zawodzinski, Liryka i epika wierszem, [w:] ,Rocznik Literacki”, [za r. 1936], Warszawa 1937,
s. 16-17.

135 S, Kotaczkowski, Czary Laodamii, [w:] Idem, Portrety i zarysy literackie [opracowal S. Pigori], [Stefana
Kotaczkowskiego >Pisma wybrane<, t. I], PIW, Warszawa 1968, s. 575.

136 K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury..., t. 3., Paristwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych,
[Warszawa] - Lwow 1936, s. 119.

187 . KuZmicz, Tematyka i poetyka wierszy..., Wydawnictwo Akademii Podlaskiej, Siedlce 2006, s. 143.

138 M. Samozwaniec, Zalotnica niebieska, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1992, s. 294-295.

139 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka, WSiP, Warszawa 1987, s. 368.
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polskiego w kl. V - VI szkoly podstawowej oraz w klasach gimnazjalnych) schema-
ty zwlaszcza izometrycznych lirykéw, aby unaoczni¢ uczniom owo zrytmizowanie
tekstu wiersza.

Wprowadzajac uczniéw z klas gimnazjalnych w ,éwiat formy poetyckiej”,
warto by moze i zaproponowaé im ,obserwacje” dwoéch wyraznie odmiennych
(strukturalnie) tekstéw poetyckich, aby uczniowie mogli dostrzec owe , struktural-
ne” réznice w tychze tekstach oraz (przy okazji) wyprowadzi¢ wnioski na temat za-
stosowania przez poetke az tak odmiennych struktur stroficzno-metrycznych. Wy-
daje sie, ze zestawienie liryku Noc [ze zbioru Placzgcy Ptak (1927)] z wierszem Kon-
rad [ze zbioru Obrazy imion wrozebne (1926)] mogtoby by¢ dla uczniéw z klasy 1II
(lub 1) gimnazjum - atrakcyjne i interesujace.

Oto pierwsza strofa liryku Noc:

Ploty byly takie niskie, niskie,

drézki byly od dzdzéw cieplych sliskie,
bez byl mokry, mokry - wlos u skroni,
skrzypla tawka, gdy wbiegano po niej.

Wszystkie wersy licza i w tej, i w trzech pozostatych strofach po 10 sylab. War-
to by takze zauwazy¢, ze w kazdym z owych (raczej) krétkich werséw tejze strofy
mozna znalez¢ zdanie, co, by¢ moze, §wiadczy o ,emocjonalnej” postawie podmio-
tu poetyckiej wypowiedzi wobec prezentowanej rzeczywistosci. To za$ fragment
stychicznego wiersza Konrad:

[Konrad]...
brzydzi sie sprosnej mowy, grubych, prostackich stéw o kobiecie,
a kreslac obraz jej - 1zejszych i przeZzroczystszych barw niZli inni dobiera na palecie.
Swietny matematyk, dobry muzyk, filozof wybitny, cierpliwy pedagog od uczniéw
[serdecznie kochany.
(Konrad)

Cytowane wersy wiersza licza kolejno: 17, 25 i 31 sylab. Pierwszy z nich , pre-
zentuje” Konrada jako osobe o wysokiej kulturze mowy, za$ drugi - jako utalento-
wanego i wrazliwego artyste: malarza-portreciste. Najdluzszy za$§ wers
[31-zgloskowy] zageszcza tres¢ wypowiedzi poetyckiej, ukazujac bohatera tekstu
jako cztowieka o réznorodnych zdolnosciach: swietny matematyk, dobry muzyk, filo-
zof wybitny, cierpliwy pedagog.

Oba (powyzsze) teksty poetyckie s3 w rzeczywistoéci ,reprezentacjami” oso-
bowosci poetki, ale moga by¢ i Zrédltem inspiracji dla refleksji nad rozmaitymi for-
mami (strukturami) poetyckiej wypowiedzi na temat cztowieka. Z kolei za$ zesta-
wienie tekstow dwdch lirykéw o tym samym tytule Noc: Noc [ze zbioru Zwierciadto
Nocy (1928)] i Noc [ze zbioru Placzqcy Ptak (1927)], ale o bardzo odmiennej struktu-
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rze wersyfikacyjnej - powinno takze przynies¢ (moim zdaniem) znaczace efekty
edukacyjne.

Z kolei wiersz Na osobnej kartce moze by¢ pomocny dla uczniéw (zaréwno
zklas I - 1III, jak i z klas IV - VI szkoly podstawowej) w zrozumieniu fenomenu
liryki, jak takze sensu wersyfikacyjnych , eksperymentéw”, jakze chetnie podej-
mowanych przez autorke Stowika litewskiego. Wydaje sie, ze poetka, tworzac
swoj wiersz Na osobnej kartce oraz wersy dlugie [by przypomnieé¢ raz jeszcze
jej 19-zgloskowce, 20-zgloskowce i 22-zgloskowce] i wersy bardzo dlugie
[28-zgtoskowce, 29-zgloskowce, a nawet 41-zgloskowiec], podjeta odwaznie i sku-
tecznie prébe >wyzwolenia< jezyka >spod jarzma< tak tradycyjnych struktur leksy-
kalnych, jak i przede wszystkim - tradycyjnych modeli (schematéw) wersyfikacyj-
nych.

System stroficzno-metryczny w poezji Iitakowiczéwny - tak samo jak w poezji
innych tworcéw - nie jest, by¢ moze, fenomenem az tak atrakcyjnym, jak owe inne
,poezjo-tworcze” zjawiska, ktérym poswiece cztery kolejne studia, ale obserwacja
struktury rozmaitych wierszy poetki pozwala pozna¢ ,techniczny” spos6b
(a Scislej: , techniczne” sposoby) ,budowania” dziet sztuki poetyckiej. Totez kazdy
uczerh ma mozliwo$¢ zastanowi¢ sie nad tym, jak poetka realizowala i osiagala za-
mierzone efekty artystyczne: estetyczne i ideowe, uzywajac jezyka oraz wprowa-
dzajac  slowa w przestrzent wersu, wersetu lub strofy, a wreszcie
i - wiersza. Uczeni, poznajac tajemnice systemu stroficzno-metrycznego, ma tez
mozliwos¢ zrozumienia istotnego faktu, ze komponowanie (tworzenie) wiersza
jest (a z pewnoscig bywa) procesem intelektualnym, a forma (czyli ksztalt) danego
tekstu poetyckiego nie sg przypadkowe. I, by¢ moze analiza rozmaitych werséw,
wersetow i strof - pozwoli uczniom stwierdzié, ze proces twérczy wymaga od po-
ety nie tylko owego ,natchnienia” i talentu, ale takze (a moze przede wszystkim)
dos¢ szerokiej wiedzy z zakresu poetyki, ...i dostrzec ,iskre geniuszu” w osobie
Kazimiery Ittakowiczéwny jako poetki, a takze w osobie kazdego innego poety.

Katarzyna Krasofi w swoim warto$ciowym studium Wychowanie przez poezje
zwraca przede wszystkim uwage czytelnika na tre$¢ tekstu poetyckiego (na przy-
klad na tresc tekstow z kregu poezji dzieciecej) jako na , instrumentarium” stuzace
dziecku (i nie tylko dziecku)... ,do spojrzenia w glab wlasnej psychiki (...) i [do]
lepszego poznania wtasnego ,ja”...”140. Ale nie mozna zapomina¢ i o tym, ze cze-
stokro¢ wlasnie forma tekstu poetyckiego (,uzyta” przez poete) , pozwala” tresci
tegoz tekstu spelni¢ jej (zalozona przez poete) funkcje wychowawcza. Nadto zas
poznanie przez dzieci oraz mlodziez bogactwa systemu stroficzno-metrycznego (na
przyklad poezji Ifakowiczéwny) jest , samo-w-sobie” procesem wychowania przez
poezje w znaczeniu: wychowania »do poezji«, a rtéwnoczeénie wychowania »dla poezji«,

140 K. Krason,, Wychowanie przez poezje, [w:] K. Heska-Kwasniewicz (red.), Literatura dla dzieci i mlodziezy
(po roku 1980), Katowice 2008, s. 215. Zob. takze i inne istotne i wyjatkowo wazne mysli Autorki: Ibi-
dem, s. 215-219. Moja pozorna ,polemika” ze zdaniem Uczonej z Uniwersytetu Slaskiego jest w rze-
czywistosci tylko... istotnym uzupelnieniem Jej mysli - o aspekt formy (struktury) tekstu poetyckiego,
ktéry to aspekt moze okaza¢ sie atrakcyjnym walorem tekstu poezji zwtaszcza dla uczniéw z klas V
i VI szkoty podstawowej oraz mtodziezy z klas gimnazjalnych.
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gdyz poezja ,poza forma (struktura)” nie istnieje. Za$ system stroficzno-metryczny
W swojej istocie jest... i fundamentalng przyczyna, i esencjonalng substancja ,,zycia”
kazdego tekstu poetyckiego. Innymi stowami piszac, zar6wno ,istnienie” esencjo-
nalne, jak i takze ,istnienie” realne tekstu poetyckiego zostaje przekazane w formie.
Natomiast tre§¢ wiersza (sama-w-sobie) nie jest ,samoistnym istnieniem”, ale jest
,istnieniem-w-formie”, ,istnieniem-w-systemie stroficzno-metrycznym”. Totez
mozna by powiedzieé, ze poezja jest... forma (struktura) tekstu pelng treéci lub
jest... trescig (pelnia tresci) zawarta w formie (w strukturze) tekstu. I tak wiasnie
poezja jest rozumiana (i interpretowana) przez dzieci (nawet dzieci w wieku przed-
szkolnym), oczywiscie - w ich dzieciecym (co nie znaczy: dziecinnym czy infantyl-
nym) jezyku. Warto (moim zdaniem) podejmowac analize oraz interpretacje tresci
tekstu poetyckiego na zajeciach w szkole przy réwnoczesnym uwzglednieniu ana-
lizy jego formy (struktury), w szczegélnosci zas przy uwzglednieniu analizy jego
systemu stroficzno-metrycznego, gdyz zaleznos¢ tredci tekstu - od tegoz systemu
czestokro¢ wydaje sie i istotna, i znaczaca.
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IL.

Figury poetyckie Poetki z Witebszczyzny
w procesie literackiej edukacji przedszkolnej
i szkolnej

Poetyka Iftakowiczéwny byla juz przedmiotem badan naukowych w opraco-
waniach Barbary Lopatkéwny'4, a przede wszystkim w cennym naukowo artykule
Ewy Michalik oraz opracowaniach innych autoréw!#2. Zasadniczym celem tego
studium jest opis figur poetyckich dominujacych w jej tekstach i prezentacja moz-
liwosci stosowania ich w procesie literackiej edukacji (od przedszkola do gimna-
zjum). Rozwazania rozpoczynam od opisu epitetéw, figur wyjatkowo czestych
W poezji, zarazem za$ twoérczo - niezbyt skomplikowanych i fatwych do rozpo-
znawania przez czytelnika (takze i przez dziecko).

W liryce autorki Rymow dzieciecych dominujg epitety sensualne, a zwlaszcza
epitety kolorystyczne. Epitety biaty, ztoty i czarny dominuja wéréd epitetéw kolory-
stycznych43. Oto za$ przyklady uzycia tych epitetéw przez poetke: biaty: biata lam-

141 B, Lopatkéwna, Z motywow miedzywojennej liryki Kazimiery IHakowiczowny, >Prace Historycznoliterac-
kie< I, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego [w Katowicach]” nr 3, [Katowice] 1969, s. 175-201;
Eadem, Nad debiutem Kazimiery IHakowiczowny, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” r. IX: [1971],
[Wroctaw] 1971, s. 101-131; Eadem, O wojennej liryce Kazimiery IHakowiczowny (1914-1917), >Prace Hi-
storycznoliterackie< II, , Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego [w Katowicach]” nr 17, [Katowice]
1971, s. 69-85.

142 E. Michalik, Poetyka Kazimiery IHakowiczowny, >Filologia Polska<, [t.] XXXV, , Acta Universitatis Nico-
lai Copernici” [z. 229], Toruni 1991, s. 49-72. Zob. takze: Z. Wasilewski, Kazimiera I[Hakowiczowna: Wy-
obraznia ekscentryczna, [w:] Idem, Poeci i teatr. Spostrzezenia, Gebethner i Wolff, Warszawa — Krakow (...)
[1929]; S. Kotaczkowski, Czary Laodamii, [w:] Idem, Portrety i zarysy literackie, oprac. S. Pigon, [S. Ko-
faczkowskiego >Pisma wybrane<, t. I], PIW, Warszawa 1968; Z. Bierikowski, Z'ywioiL formy, [w:] Idem,
Cwier¢ wieku intymnoéci. Szkice o poezji i niepoezji, Oficyna Wydawnicza ,Agawa”, Warszawa 1993; D.
Zawistowska, Poezja dziecieca Kazimiery Ittakowiczéwny, ,Roczniki Humanistyczne”, t. XXVI: 1978, z.. 1;
Z. Baran, M. Pierzchata, Dziecko i jego swiat w >Rymach dzieciecych< Kazimiery IHakowiczéwny (w 70. rocz-
nice pierwszego wydania), [w:] ,Rocznik Naukowo - Dydaktyczny WSP w Krakowie” z. 165, >Prace Pe-
dagogiczne<, t. XV: [M. Kawka (red.)] Ze studiéw nad jezykiem dziecka i literaturq dzieciecq, Krakow 1994;
I. Kuzmicz, Tematyka i poetyka wierszy Kazimiery IHakowiczowny, [w:] R. Droba, A. Bobryk, B. Stelingow-
ska (red. nauk.), Mtodziez akademicka wobec wyzwar wspotczesnosci, Wydawnictwo Akademii Podlaskiej,
Siedlce 2006.

143 Epitety bedq wyréznione przeze mnie - kursywa - w tej czeéci studium, ktéra jest im poswiecona.
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pa (Lampa z dziecinnych lat), [kaliny] kwiat biaty (Prolog), biate tabedzie (Cérka czarownicy XIII),
biate skrzydliska (Katarzyna); ztoty: [morska] woda zlota (List z Wyspy Zgubionej), ztote ptaki
(Z ksiggi ztudzert), ztote wlosy (Koncert), platany zlote (Zimny wiersz); czarny: noc czarna (Hagar
1), czarne jaskotki (Krélewska matka), kot czarny (Czeski Krumlow), czarne kormorany (Kormora-
ny i labedzie). Oprocz przymiotnika-epitetu ztoty, poetka stosowata niekiedy blisko-
znaczny przymiotnik zfocisty: ztocisty... ksiezyc (Zimny wiersz), ztocisty kubek (U studni),
zlociste loki (Kiedy tramwajarz...).

Marian Stala pisal: ,[Epitety] ,ztoty”, ,bialy” i ,czarny” (...) moga stuzy¢
okreédleniu kazdego elementu $wiata, czyli Sciélej: pelnia swa role metaforyzujaca
wobec $wiata jako calosci”144. Stwierdzenie to mozna odnies¢ i do poezji autorki
Rymow dzieciecych. W Ikarowych lotach dominuje epitet kolorystyczny ztoty, ulubiony
epitet epoki Mtodej Polski'¥. Przymiotnik ten mozna tam odnalez¢ najmniej trzy-
dziestokrotnie.

Epitety kolorystyczne w liryce Iftakowiczéwny maja znaczenie badz konkret-
ne, badz symboliczne. To drugie znaczenie jest czesto wpisane w metafore. Stad
wiec bez odniesienia do tego tropu stylistycznego nie jest mozliwa pelna i trafna in-
terpretacja epitetow w lirykach poetki. Te epitety (wWbudowane w metafory) ukie-
runkowuja czestokro¢ interpretacje tekstéw poetyckich, ulatwiajac rozumienie sen-
su wypowiedzi postaci méwiacej (>ja< lirycznego lub narratora). Poetka chetnie
wypowiadata swoje mysli >w kolorze<, jak w ponizszym liryku:

Stodycz biata i stodycz rézowa,
i najstodsza stodycz - szmaragdowa
leza w trawie niby sny na jawie,
ida z wolna po Sciezce jak pawie.
(W rajskim ogrodzie)

Skojarzenia zwigzane z kolorami, ze sfowem ,stodycz” i motywem-symbolem
pawia pozwalaja na zrozumienie metafory. Biel jest to barwa symbolizujaca aniel-
skosé¢, doskonatosé i radosé. Kolor rézowy symbolizuje mitoéé, duchowosé i mito-
sierdzie, a kolor szmaragdowy to kolor-atrybut nadziei, a zarazem barwa czegos ra-
dosnego. Paw to symbol ,niebiafiskiego Jeruzalem, radoéci przebywania w raju,
(...) niedmiertelnoéci i wiecznoéci”14. Owe uosobione barwne trzy ,Stodycze”
mozna by uznaé za postaci trzech cnét: Wiary, Nadziei i Mitosci lub moze trzech
anielic (aniotéw), tytulowych bohaterek (bohateréw) cyklu Anioly, do ktérego ten
liryk [W rajskim ogrodzie] nalezy.

144 M. Stala, Metafora w liryce Mlodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, PWN, Warszawa 1988, s. 203.
Badacz ten zauwazyl: ,Kazdy z tych trzech epitetéw moze stanowi¢ centralny element zestroju -
w oderwaniu od pozostalych [dwoch]. Mozliwe jest tez wspdlne wystepowanie dwu z nich (a nawet
wszystkich trzech) w jednym zestroju”. - Ibidem, s. 204.

145 Marian Stala przedstawit liste epitetéw najczesciej wystepujacych w wierszach z epoki Miodej Polski
- [zob.: M. Stala, op. cit., s. 162-163]. Na pierwszych trzech miejscach znajduja sie epitety kolorystyczne:
ztoty, biaty, czarny.

146 W. Kopaliniski, Stownik symboli, wyd. 11, ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1991, s. 305.
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Itakowiczéwna, obdarzajac rozmaite obiecta epitetem zloty, wartosciowala je
w tenze sposéb pozytywnie [na przyklad: ,Zlote - jak oczy twoje - oczy slorica”
(Z ksiggi ztudzen) lub: ,[Twe mysli]... sa jak zfote nici” (Ibidem)]. W jej debiutanckim to-
mie epitet zloty waloryzuje: ,wlosy [ukochanego]” (Koncert), ,$wietych twarze” (Spo-
tkanie), a takze i ,,morska wode” (List z Wyspy Zgubionej). Epitet ten funkcjonuje czesto
w opisach przyrody, otaczajacej >ja< liryczne:

Kolysza sie koto mnie
kwiaty i klosy,
na zlote patrze storce...
(Koncert)

... morska woda, rozkochana, zlota,
to jak lew wéciekly u stép mi sie miota,
to, wzdychajaca, fale lekko wzdyma!
(List z Wyspy Zgubionej)

Epitet zioty, ktéry niekiedy wyraza wyobrazenia >ja< lirycznego na temat ko-
biecosci, takze mozemy odnalezé w liryce poetki. Kobiecos¢ jest bowiem tam utoz-
samiana z frazami: ,wloséw zlotych zwoje” (Z ksiggi zludzeri) 1 ,,ztociste loki” (Kiedy tram-

wajarz...)¥.

Jeszcze trzy inne przymiotniki jako epitety kolorystyczne byly uzywane przez
poetke stosunkowo czesto: blekitny: Blgkitna chwila - tytut wiersza, bfekitne basnie (Pio-
senka), Btekitny kwiat'® - tytut wiersza; rézowy: rozowe ptaki (Wzdr), Sniegi rézowe (Zima);
z6Hy: zotty iS¢ (Rozmowa), ZOMy paw (Zélty wiersz), kwiecie Zotte (Nowe). Poetka oprocz
przymiotnika-epitetu kolorystycznego rdzowy zastosowala takze epitet réZowiutki:
[dziecko]... rozowiutkie (Irena). ROz (jako jedna z barw $wiata przedstawionego) w jej
poezji mozna czesto dostrzec, jak na przykliad: ,w powietrzu réZowo jest od kwiecia
wisni i jabtoni...” (Wiosna); ,,w rozowym jej [Lalce] do twarzy” (Mieszkanie) lub ,, Aniele
Strézu, / stoisz w (ztocie i) rézu” (P, Aniot Stroz).

Kolor rozowy w poezji Itakowiczéwny jest jako radosna barwa (zgodnie z kul-
turowg tradycjg'¥’) przypisywany dziecku (dziecigcosci). Posta¢ rézowej coreczki
bogacza z legendy O biednym bogaczu i o Swigtym zZniwiarzu i wspomnienie rézowego
dziecka przez podmiot liryczny w poemacie Corka czarownicy wprowadzaja nas
w krag dzieciecoéci. Za$ poetyckie okreslenie ,rdZowe paluszki” (Duszki) kojarzy sie
nam z kruchym i przemijajagcym pieknem, tak cielesnym, jak i duchowym. Z kolei

147 Postacie kobiece w liryce poetki sa wiec pokrewne Izoldzie o Ztotych Whosach - z Dziejéw Tristana
i Izoldy, zlotowtosej Lilli - tytutowej bohaterce tragedii Lilla Weneda Juliusza Stowackiego, a wreszcie za$
i adresatce wiersza Twe zfote wlosy... [z tomu GalgZ kwitngca] Leopolda Staffa.

148 >Blekitny kwiat< jest to oniryczny kwiat ze snu gléwnego bohatera powiesci Henryk Offerdingen Fried-
richa Novalisa. >Blekitny kwiat< to takze motyw znany z poezji Aleksandra Bloka i Andrieja Bielego.

149 R. Tokarski, Semantyka barw we wspotczesnej polszczyznie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1995, s. 157;
zob. takze: Ibidem, s. 183-190.
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przymiotnik rézowa wprowadza do liryku Urocznica [z tomu Potow] portret tej réZo-
wej Urocznicy (Ukochanej): , A jaka jest, kiedy zasypiasz?... R6zowa, rézowa...”.

Inne epitety kolorystyczne sa reprezentowane w analizowanej liryce skrom-
niej. Oto wybrane przyktady (podane w porzadku alfabetycznym nazw koloréw): mak
czerwony (Zabitemu), $niegi fioletowe (Zima), niebieskie fale (Koncert), purpurowa réza (O jesieni
i staroci), rude widmo (Kwiaty przy drodze), srebrna chmura [mew] (Z ksiggi ztudzert), dzwo-
neczki srebrne (Zasypiajace gwinzdy), srebrzyste pidra (Z ksiegi ztudzeri), szare niebo (Piosenka li-
tewska o Inie), szkartatny aniot (Zanim), zielone paprocie (Z ksiggi ztudzeri I1T), zielone liscie (Nie-
wolnica 1), zdzbla zielone (Gdyby si¢ nauczyc). Poetka stosowala takze dwa epitety kolory-
styczne do opisu tego samego obiectum: zlote i czerwone drzewa (Jesieri wielkopolska), Tze-
ka zielona i modra (Nowe). Tak przymiotnik bigkitny, jak i przymiotnik niebieski odno-
sza sie w jej poezji do barwy niebios (blekitne niebo, niebo bigkitne, niebo niebieskie)
oraz do koloru wody (jeziora... bigkitne, niebieskie fale), ale w wyrazeniach z przy-
miotnikiem bigkitny kryja sie obrazy nieba i wody - widziane (moim zdaniem)
oczami artysty lub czlowieka wrazliwego na piekno $wiata. Z kolei , blekitna chwi-
la” to czas, ktory laczy sfere sacrum i sfere profanum.

W epitetach kolorystycznych przejawia sie wrazliwos$é poetki na kolorystyke
Swiata. Z jednej strony mozna dostrzega¢ w tych epitetach do$¢ wyrazny wpltyw
poezji mtodopolskiej na twoérczosé Makowiczéwny, zas ze strony drugiej - widac
zwiazek jej poetyckich pejzazy z estetyka impresjonizmu'>. U autorki Rymow dzie-
cigcych mozna by odnalezé nie tyle podobny sposéb spostrzegania $wiata natury jak
i u impresjonistéw, ile przede wszystkim wyjatkowo wiele formalnych analogii do
ich osiggnie¢ w sferze kolorystyki, oswietlenia oraz kompozycji obrazéw.

Co wiecej, podobienistwa tematyki i motywoéw pejzazowych z obrazéw malo-
wanych przez impresjonistéw sa czesto widoczne w wierszach poetki, by wymienic¢
takie liryki, jak na przyklad: Zima [z tomu Rymy dzieciece], Z6tty wiersz [tamze], Pejzaz
[z tomu Potow], Storczykowe zbocze [z tomu Popict i perty]. Takze niektére liryki z tomu
Zwierciadto nocy (Blekitna chwila) mozna uzna¢ za liryki impresjonistyczne. Oczywiscie
liryczny impresjonizm IHakowiczéwny i wrazliwoé¢ poetki na barwy nie sg fenome-
nem nadzwyczajnym. Zaréwno krytycy literaccy, jak i badacze literatury dostrzegali
rozmaite elementy malarskosci w poezji Mickiewicza'™ i Stowackiego'2, w poezji

150 Wplyw impresjonizmu w wierszach IHakowiczéwny zauwazyl juz Piotr Siemaszko - Idem, Od akade-
mizmu do ekspresjonizmu. Sugestie pikturalne w poezji polskiej korica XIX i poczqtkéw XX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2007, s. 254. Nadto triada epitetow: biaty, ztoty
oraz czarny u Itakowiczéwny jest tozsama triadzie: biaty, zloty, czarny w poezji Mickiewicza - E. Tele-
zytiska, Czerwien i bigkit w liryce Norwida, Mickiewicza i Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”, 1989, z. 2,
s. 170. Kolorystyka (jako fenomen kolorystyczny) w tekstach Ifakowiczéwny jest bliska i , barwnosci”
w twoérczosci Stowackiego.

151 S, Witkiewicz, Mickiewicz jako kolorysta [Prwdr.: ,Wedrowiec”, 1885, nr 49 - 53], [w:] Idem, Sztuka
i krytyka u nas. Pisma zebrane, t. I, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1971.

152 [. Matuszewski, Stowacki i >nowa< sztuka (modernizm). Twdrczos¢ Stowackiego w Swietle pogladow estetyki
nowoczesnej. Studjum [!] krytyczno - pordwnawcze, t. 1. - t. 2., wyd. 3. przejrzane i dopetnione, [z przed-
mowa: I. Chrzanowskiego], Wydawnictwo ,Sfinksa”, Warszawa 1911.
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Asnyka®>® oraz Konopnickiej'>*, w tworczosci poetéw epoki Mlodej Polskil%.

Ongis Anna Legezyriska zauwazyta: ,Barwy... sa w wierszach IHakowiczéwny
dos¢ rzadko eksponowane jako pierwszoplanowa cecha widzianego Swiata”1%.
Znawczyni poezji trafnie ocenila barwnos¢ przestrzeni w tej liryce: 6w ,$wiat po-
etycki” jest w rzeczywistosci pozornie kolorowy lub pozornie stubarwny. Gdyby za$
teksty lirykéw , przelozy¢” na barwy obrazéw, wéwczas epitety kolorystyczne oka-
zalyby sie badz to jednobarwnymi ,pasami”, badz jednobarwnymi plamami
(o r6znej wielkosci). I tak bialy pas bylby §witem i $niegami, czarny - nocg, ztoty - po-
lem ztotych Kloséw, blgkitny - niebem i jeziorem, niebieski - niebem. Znowu biata pla-
ma bylaby brzoza, malwami, bzem oraz domem, zfota - storicem, bfekitna - chmura,
Zotta - kwieciem, a zielona - paprociami. Poetka wymienita w swoich wierszach jako
epitety kolorystyczne nazwy barw absolutnych: bialy i czarny, koloréw podstawo-
wych: czerwony, niebieski oraz zZotty, koloréw pochodnych: fioletowy i zielony, takze na-
zwy innych barw: zloty i ztocisty, srebrny i srebrzysty, bigkitny, rézowy oraz rézowiutki,
ponadto szary, wreszcie barwy nalezace do pola czerwieni: purpurowy, szkartatny, pola
niebieskosci: modry lub pola zieleni: szmaragdowy. Natomiast nie ma w jej liryce wsréd
epitetéw nazw wielu innych barw, by wymieni¢ dla przykladu: alabastrowy i pertowy,
alizarynowy, amarantowy, bordowy, cynobrowy, karmazynowy, karminowy, pgsowy lub ru-
binowy, z pola niebieskosci - granatowy, lazurowy i szafirowy, z pola z6ttosci - burszty-
nowy, herbaciany, miodowy oraz piaskowy, a za$ z pola zieleni - fosforyczny, a takze i ko-
baltowy. I w tym wlasnie kontekécie powyzszy poglad Legezynskiej jest (wydaje sie
by¢) - w pelni trafny, a zarazem i - zasadny.

Epitety kolorystyczne w liryce Ifakowiczéwny maja niekiedy znaczenie emo-
cjonalne: biali aniotowie (Cérka czarownicy I), Matka Boska biata (Cérka czarownicy 1), czarni...
szatani (Corka czarownicy V), Kinga... zlota (Kinga), [Swietych] zfote twarze (Spotkanie). Okre-
slaja one postawe emocjonalng podmiotu lirycznego wobec sacrum oraz $wiata re-
alnego, waloryzujgc rozmaite byty. , Biali aniotowie” sa zapewne... i piekni, i do-
brzy, a ,Matka Boska biata” to piekna i dobra Panna Maryja. ,Czarni szatani” sa
szkaradnymi i ztymi duchami. Nadto biel kwiatéw oraz biel brzéz bywa w liryce
poetki symbolem przemijania, kojarzac sie czestokro¢ z umieraniem i ze Smiercig
[,brzoza biata, siekiera cieta, zarta pila, / upadta” (Piesii o lesic IV); ,Wszystkie réze

”

schylone stoja / i ugina sie bialy bez... // Smier¢ cichutko gotuje kose...” (Bose dziew-

183 Z. Mocarska-Tycowa, Wybory i koniecznosci. Poezja Asnyka wobec gustow estetycznych i najwazniejszych
pytan swoich czaséw, wyd. 2., >Rozprawy Uniwersytetu im. Mikofaja Kopernika< nr 351, Wydawnictwo
UMK, Torun 2005.

15 W. Olkusz, Szczgsliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascynacjach estetycznych Marii Konopnickiej,
>Studia i Monografie<, B nr 97, Wydawnictwo WSP, Opole 1984.

155 M. Stala, op. cit., [1988] s. 172-174; M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit. [1994]; A. Dabrowska, Symbolika
barw i Swiatta w >Hymnach< Jana Kasprowicza, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza
Wielkiego, Bydgoszcz 2002; i: A. Rossa, Impresjonistyczny swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pej-
zazu. Studium wybranych motywéw, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2003.

150 A. Legezyriska, Wiersze wzorzyste Kazimiery IHtakowiczowny, ,Nurt”, 1978, nr 6 (158), s. 24. Inne zdanie
na tenze temat maja Kazimierz Czachowski, [K. Czachowski, Obraz wspdtczesnej literatury polskiej. 1884
- 1934, t. 3.: Ekspresjonizm i neorealizm, Pafistwowe Wydawnictwo Ksigzek Szkolnych, [Warszawa] -
Lwoéw 1936, s. 121] i Ewa Michalik [E. Michalik, Poetyka Kazimiery IHakowiczéwny, ,Filologia Polska”,
[t.] XXXV, , Acta Universitatis Nicolai Copernici” z.229, [Wydawnictwo UMK, Toruri] 1991, s. 60-61].
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czqtko)]. Z kolei epitet blekitny ,zabarwia” czasoprzestrzen liryczna niebieskawa po-
Swiatag i wyraza szczegdélne walory estetyczne, a przede wszystkim - etyczne.
Bowiem to wszystko, co jest biekitne (bigkitna chwila, blgkitne basnie, blekitny kwiat,
oczy [szczeScia] bigkitne), jest piekne i dobre, jest fenomenem o walorach estetycz-
nych oraz o wyjatkowych walorach intelektualnych (bfekitne basnie, bigkitny kwiat).
Biekitnos¢ daje >ja< lirycznemu blogostan: poczucie bezpieczeristwa, szczeScia,
a takze poczucie harmonii w jego egzystencji.

Zwro6émy obecnie uwage na epitety kolorystyczne w dwoéch ostatnich wersach
z liryku Zima [z tomu Rymy dziecigce], ktory (przypomne) byt wprowadzony do pod-
recznika Dziwie si¢ Swiatu (dla uczniéw kl. IV szkoly podstawowe;j):

Beda padaly tylko $niegi biafe i $niegi rdZowe,
a po zachodniej zorzy ciche $niegi fioletowe.

Trzem epitetom kolorystycznym towarzyszy takze i wyrazenie , po zachodniej
zorzy”, ktére wskazuje na zrédlo $wiatla, owietlajace énieg. Swiatto wschodzace-
go (zachodzacego) stonica stwarza wiec kolorystyczng ,warto$¢” éniegu i to ono jest
tematem dystychu. Poetka wyraznie zasugerowala, ze kolorystyka $wiata
o wschodzie slorica jest inna niz kolorystyka tego $wiata o zachodzie slorica, zas
Swiatlo [stoneczne] rodzi rozmaite i odmienne wrazenia barwne o réznych porach
doby. Wiekszos¢ czytelnikow liryku uzna tenze ,obraz poetycki” (z cytowanych
wersow) za obraz nierealny, inspirowany fantazja poetki lub wspomnieniami z jej
snu / snéw. Ale to przeciez jest obraz realny, na ktérego widok ogarnia nas i zdu-
mienie, i zachwyt: énieg nie jest tylko... ,bialy”! W rzeczywistosci mozna wiec po-
dziwiac i éniegi rozowe - o Swicie, a niekiedy zas o zachodzie storica, i $niegi fioleto-
we - wieczorem, przed nadejéciem nocy. Liryk ten wywiera na wrazliwym czytel-
niku wrazenie, kojarzac sie [pod wzgledem kolorystyki $niegu] z obrazami: Zima
Stanistawa Kamockiego [mal.: 1910 r.; obecnie: Muzeum Slaskie w Katowicach],
Pejzaz zimowy i Potok zimg Abrahama Neumanna, znakomitego pejzazysty [oba ob-
razy sa w kolekcji prywatnej], Droga przez snieg Edmunda Cieczkiewicza, malarza
pejzazysty, ucznia Jacka Malczewskiego, Chata za wsiqg Kazimiery Proszowskiej
[mal. (w stylu postimpresjonizmu): 1973 r.; obraz obecnie: Muzeum Okregowe
w Nowym Saczu], Dolina Chochotowska Maxa Hanemana [kolekcja prywatna], a tak-
ze 1 z kolorystyka $niegu na niektérych malowidlach Natana Spiegla, malarza post-
impresjonisty. Takze holenderski malarz Lodewijk Franciscus Hendrik Apol na ob-
razie Pézne popotudnie w zimie i duniski artysta Peder Mork Mernsted na obrazie Tor-
rent zimq (Zimowy krajobraz: Torrent) zastosowali kolorystyke ,IHtakowiczéwny”
w zimowych pejzazach. Na wszystkich wymienionych obrazach dominuje barwa
biala, ale towarzysza jej: barwa rézowa i czestokro¢ - barwa fioletowa.

Zwréémy obecnie uwage na zwigzek pejzazu z liryku Zima z estetykg malar-
skiego impresjonizmu. Impresjoniéci dostrzegali czesto nieustanne procesy zmien-
nosci natury oraz przeobrazania $wiatla i barwy w rzeczywistej Czasoprzestrzeni.
Impresjonistyczne rozumienie esencji Swiatla slorica jako zasadniczego czynnika
malarskiej organizacji obrazu jest wyraznie widoczne u J6zefa Pankiewicza, Wia-
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dystawa Podkowiriskiego i Jana Stanistawskiego. Liczni poeci z przetomu XIX i XX
w., jak: Bronistawa Ostrowska, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Zenon Przesmycki,
Lucjan Rydel, Leopold Staff, a z mniej znanych - Czestaw Cieplifiski i Kazimierz
Lubecki, zapozyczyli poetyckie srodki ekspresji od impresjonistéw. Wrazliwoscé
>ja< lirycznego na barwy uswiadamia to, ze barwa pejzazu nie jest wartoscig stala
i podlega nieustannym zmianom, zwlaszcza w zaleznosci od oéwietlenia Swiatlem
stonecznym. Stad  w liryku z Rymdéw dzieciecych zanika biel jako barwa ,lokalna”
(niejako z natury przypisana do...) $niegu. Jej miejsce zajmuja barwy wrazenio-
wel7: r6z i fiolet, tak ,na pozoér” nierealne w odniesieniu do >biatego puchu<?%8.

Tekst analizowanego liryku Zima, ktéry moze by¢ (i jest) znakomita lektura tak
dla dziecka-ucznia klasy II (lub klasy 1V) szkoly podstawowej, jak takze dla
uczniéw gimnazjum, warto by - poréwnawczo - zestawi¢ z tekstem liryku Zima
Leopolda Staffa:

Calunem $niegu przysypany, biaty
Park w szarg cisze pograzy! sie caty
[...]

Drzew nagich dtuga ciemna kolumnada
Wije sie sennie i w dali gdzies$ ginie,
Wije sie cicho po biatej réwninie...15

Zwiazek liryki Ifakowiczéwny z estetykq malarskiego impresjonizmu jest za-
kodowany w epitecie biekitny, ktéry poetka stosowala w wierszach [wydanych do
r. 1930]: blekitny... krag (Bose dziewczqtko), blgkitne badnie (Piosenka), wstazka bigkitna (Zjawi-
sko), Blgkitny kwiat - tytut wiersza, oczy [szczeécia] blekitne (Bigkitny kwiat), Btgkitna chwi-
la - tytut wiersza. Jest to ,poetycka” analogia do malarstwa impresjonizmu, bowiem
- jak pisata Maria Rzepiniska - , blekit jako kolor nieba i powietrza, jako kolor cienia
(...) wybija sie na pierwszy plan w obrazach impresjonistéw i ta przewaga tonéw
niebieskich [wséréd innych barw] byla jedna z najwczesniej i najpowszechniej za-
uwazanych cech [impresjonistycznego] malarstwa”1%0. Barwa blekitna to symbo-
liczna barwa dziecifistwa w liryce poetki, by przypomnieé¢ stowa jej liryku Dom
nasz: , Jezeli czasem spojrze // tak jak w dziecifistwie - blekitnie...”. Dwa inne li-
ryki z Rymdw dziecigcych [Wiosna i Z6tty wiersz] sa takze z kregu impresjonistycz-
nych >studiéw nad kolorem<. Oba te liryki sg >impresjonistycznymi< pejzazami
i kojarza sie... z rozmaitymi obrazami [pejzazami] francuskich impresjonistéw, ta-
kich jak: Camille Pissarro, Alfred Sisley, Claude Monet, Auguste Renoir i zwlaszcza
za$ - Georges Seurat.

157 M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, wyd. 3., Wydawnictwo , Arkady”,
Warszawa 1989, s. 505.

158, Ubarwienie” zaje¢ z tekstem tego liryku reprodukcja obrazu / reprodukcjami kilku obrazéw - z ,li-
sty” dziel wspomnianych powyzej bytoby nie tyle (i nie tylko) - edukacyjna ,atrakcja” dla uczniéw, ile
- efektywnym zrédlem wiedzy na (moim zdaniem) wazny temat dotyczacy malarstwa polskiego.

159 . Staff, Zima, [w:] Idem, Poezje zebrane, t. 1., wyd. 2., >Biblioteka Poezji i Prozy<, PIW, Warszawa
1967, s. 10.

160 M. Rzepitiska, op. cit., s. 506.
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Grupa epitetéw sensualnych w analizowanej poezji jest bogata zaréwno ilo-

Sciowo, jak i jakosciowo. Oprécz epitetéw kolorystycznych wéréd epitetéw sensu-
alnych sa takze i inne:
a) audytywne: noc cicha (Smier¢ swigtego Hilarego), plomieni cichy (Robi si¢ coraz ciemniej), szept...
glosny (Preludium jesienne V), gaj szumigcy (Blask kory); b) zmystu smaku: sfodki dzwiegk [stow]
(Ojczyzna), liscie... gorzkie, stone (Placz); ¢) zmystu powonienia: kwiaty pachngce poma-
ranczy (Naprzeciwko wyspy Locrum), wonne trawy (Ziola pogubione przez tazarza). Epitety te sa
stosowane w strukturach poetyckich z rzeczownikami konkretnymi: brzoza biafa,
czarne jaskolki, zielone paprocie, wonne trawy. Z kolei struktury poetyckie z epiteta-
mi sensualnymi i rzeczownikami abstrakcyjnymi sa w jej poezji sporadyczne: sto-
dycz rézowa, cichy lek, gorzka zalos¢.

IMakowiczéwna stosowala w swojej poezji przede wszystkim forme typowej
struktury syntaktycznej, uklad epitetu (epitetéw) i rzeczownika: E + [E] + Rz czyli
strukture, gdzie epitet pelni funkcje przydawki. Trudniej jest odnalezé forme struk-
tury syntaktycznej, w ktérej epitet i okreélany przez niego rzeczownik tworza kla-
syczng poetycka strukture nominalng'¢l. Poetka wprowadzala do wierszy rézno-
rodne i urozmaicone uklady epitetow i okreslanych przez nie rzeczownikéw. Do-
minuja podstawowe uklady: pojedynczy epitet (E) i okreslany rzeczownik (Rz) lub
tez: okreslany rzeczownik (Rz) i pojedynczy epitet (E). Oto przyklady struktury ty-
pu: E + Rz: zatopione dzwony (Ikarowe loty), tajemnicze stowa (Szafirowa chatka) i przyktady
struktury typu: Rz + E: dzwony cerkiewne (Dzwony cerkiewne), Bog Swietlany (Bég szczesli-
wych), stopki drobne (Bambereczka). Poetka stosowala tez struktury z para epitetéw typu:
E + E + Rz: niezdobyte dalekie szczescie (Sen), mata drewniana cerkiew (Siedmiogrodzka cer-
kiewka) oraz strukture z dwoma epitetami typu: E + Rz + E, w ktérej dwa epitety
flankuja rzeczownik: ostatni poblask czerwony (Przechadzka). W jej liryce dostrzegamy
i epithetony'©2: rados¢ bujna, zupetna, anielska (W rajskim ogrodzie), ksiezyc okragly, / doswiad-

161 Wiadystaw Sliwiriski przez pojecie poetycka struktura nominalna [lub: poetycka konstrukcja nominalna, =
poetyzm] rozumie strukture syntaktyczng z centralnym czlonem rzeczownikowym i okreslajacym epite-
tem, czyli przymiotnikiem, ktéra funkcjonuje w tekstach poezji - Por. W. Sliwiriski, Poetyckie konstrukcje
nominalne w dziejach polskiego wiersza..., TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2000, s. 11. Wéréd poety-
zmoéw tego rodzaju - w tekstach Ittakowiczéwny - sa takie oto wyrazenia: bigkitna chwila, czarna gwiaz-
da, czarne [= zle] stowo, gorzkie serce, tagodna piesni, ponura brama, posepny deszcz, smutny smok lub tkliwa
piesn.

162 Epithetony to ‘ciggi’, a raczej ‘szeregi’ najmniej trzech epitetéw, ktére okreslaja jakis rzeczownik
w utworze. Epithetony nie sa w poezji Ifakowiczéwny niczym nowym. Marian Stala pisze: Sekwencje
trzyepitetowe, tak widoczne w niektérych wierszach mtodopolskich, odnalezé mozina u Malczewskiego,
Mickiewicza, Stowackiego, a nawet w stronigcej od epitetéw (...) poezji péinego pozytywizmu i przetomu
antypozytywistycznego. [Stosowali] je Konopnicka i Asnyk. - zob.: M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Pol-
ski..., s. 119. Stala pokazal dos¢ liczne przyklady epithetonéw zbudowanych z czterech epitetéw,
a takze i epithetonéw 5-epitetowych i 6-epitetowych oraz przypomnial znany liryk Miserere mei, Domi-
ne [z tomu Orzet odlepty] Marii Grossek-Koryckiej, w ktérym dwunastoepitetowy epitheton jest zwigza-
ny z jednym rzeczownikiem [cierpienie] i wypelnia cala quasi-strofe - M. Stala, Ibidem, s. 124. W odréz-
nieniu od fenomenu epithetonéw, zaréwno analytony [to jest: ‘szeregi” najmniej trzech rzeczownikéw
w funkcji trzech podmiotow zdania, zwiazanych z jednym orzeczeniem], jak i takze dialytony [to jest: ‘sze-
regi’ najmniej trzech czasownikéw w funkcji trzech orzeczen zdania, zwigzanych z jednym podmiotem] sa
w poezji Itakowiczéwny - sporadyczne. Oto przyklady analytonoéw: Anika, Viorika, Fiorika [idq] (Anika,
Viorika, Fiorika...), Lala, Lila i Lola [...] cheq tylko za mqz. (Lala, Lila i Lola). To za$ przyklad dialytonu: [Jo-
lanta)... grzeje, czaruje, ogarnia i spala na nic kazdq najgorliwszq obrong. (Jolanta).
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czony i madry (Okragly ksiezyc), stodola ciemna, srebrna, cicha i pusta... (Stodota). Jest takze epi-
tet-neologizm przenajteczowsza [réznorakos$é (bytu)] (Nagana wiernosci) zbudowany na
wzér przymiotnikéw: przenajdoskonalszy, przenajjasniejszy, znanych na przelomie
stuleci XIX oraz XX. Zdarzaja sie u IMakowiczowny i pojedyncze epitety-
przymiotniki ztozone, jak: cytry miodostrunne (Z ksiegi ztudzeri I1I); szescioskrzydte cheru-
biny (Odtrgcona modlitwa); czarnobrewa Sonka (Pole pod Warng); tgpookie bawoly oraz nisko-
czote bawoly (oba: Fioletowe bawoly).

W jej poezji wyraznie sa widoczne epitety potoczne, czyli przymiotniki ,zwy-
czajne”. Przymiotniki-epitety czesto okreslaja wyglad opisywanego bytu, jego ko-
lor, wielko$¢, ksztalt. Niekiedy wspéttworza oryginalne poetyzmy, jak: blekitna
chwila, czarna gwiazda, posepny deszcz, smutny smok. Istotnym artystycznie celem
uzywania dwoéch epitetéw, a zwlaszcza za$ epithetonéw jest caloSciowosé obrazu
wykreowanej czasoprzestrzeni lirycznej oraz poetycka reprezentacja jej jednosci,
a zwlaszcza pokazanie ,wewnetrznych” pierwiastkéw w rzeczach materialnych
i w pojeciach abstrakcyjnych.

Przeglad poréwnan w liryce autorki Ikarowych lotéw i Szeptem z pewnoscia
wzbogaci nasza wiedze o jej poezji i pozwoli takze poszerzy¢ wiedze o jej poetyce.
W zbiorach poezji Kazimiery Ifakowiczéwny mozna odnalez¢é wiele dos¢ interesu-
jacych poetyckich poré6wnan. Sa one nie tylko liczne, ale réwniez - artystycznie -
réznorodne. Chciatbym podjaé¢ prébe ich opisu. Przypomnijmy wiec, Ze poré6wna-
nia sa zbudowane z obiectum poréwnania, tgcznika pordwnawczego oraz obrazu porow-
nania. >Obiectum poréwnania< jest przedmiot [takze w znaczeniu: osoba, zwierze, ro-
§lina, istota duchowa lub irracjonalna, fantastyczna (basniowa) postaé, oraz: ak-
tywnos¢, cecha, idea, stan emocjonalny, zjawisko] - okreslany w wypowiedzi pod-
miotu méwigcego. Natomiast okreslajacy przedmiot (w tej wypowiedzi) jest >obrazem
poréwnania<. W tomie Ikarowe loty wyjatkowo liczne poréwnania zwracaja na siebie
uwage czytelnika. Na poczatku naszych rozwazan sp6jrzmy na taki oto przyklad:

[Ci], ...
- dzi$ leza martwi, jak posagi ciche
w prochu i pyle.
(Gwiazda pielgrzyma I)163

W tym przykladzie - obraz poréwnania: posggi ciche w prochu i pyle jest wyjat-
kowo bogaty w tres¢. Epitet ciche, spelniajac szczeg6lng funkcje lirycznego komen-
tarza, objasdnia, ze posggi sa bez-glosnie lezace, i (méwiac innymi stowami) ze usta
posagoéw [z marmuru lub z zelaza] milcza, gdyz one - tak jak i tworzywo, z ktérego
zostaly wykute - sa martwe. Takze ci sa martwi, ktérzy ongi$ pisali , mysli... liche”.
Wyrazenie przyimkowe ,w prochu i pyle”, inspirujac w $§wiadomosci czytelnika

163 W wydaniu: K. IMtakowiczéwna, Poezje zebrame, t. 1., opracowali... ]. Biesiada, A. Zurawska-
Wihoszczyniska, Wydawnictwo ALGO, Torun 1998, s. 28 - tekst ten ma zapis: ,,Ci... (...) - dzi$ lezg mar-
twi jak posagi ciche // w prochu i pyle”. Jednak ja wybieram wersje z pierwodruku w tomie Ikarowe
loty [z 1911 r.] jako tekst zgodny z zamystem poetki.
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obraz posagdéw, zrzuconych z postumentéw pomnikéw w proch i pyl - podkresla
dramatyzm egzystencji cztowieka, wyrazony w dewizie biblijnej: vanitas vanitatum
et omnia vanitas. Poréwnanie, antropomorfizujac posagi, sprawia to, ze sa one po-
strzegane jako byty przemijajace.

W poezji Ifakowiczéwny dominujg poréwnania krétkie (zwarte), ktére poetka
zawarla w przestrzeni jednego wersu:

[...] / jak kamieni na dno duszy opad? stary bél.
(Ikarowe loty)

[...] / czarne jak kir jaskotki (...)
(Krolewska matka)

Dos¢ duza liczba poréwnan poetyckich ma dtugosc dwa - trzy wersy:

[Liscie klonowe]...
dotykaja sukni, ramion, szyi z lekka, z lekka
jak mrugajaca powieka / [...]

(Liscie klonowe)

Smier¢ w reku Boga $wieci
jak biata, tagodna latarnia // [...]
(Smieré. Wariant II)

Natomiast niewiele poréwnan w analizowanej poezji ma ditugos¢ ponad trzy
wersy:

(...) ciezko ziemia wzdycha
i dudni gtucho pod nogg,
jak gdyby jakie widziadto
nagle w jej gtebi przepadto.
(Cérka czarownicy. VII)

Niektore z tych poréwnan zastuguja na ich analize w szerszym kontekscie, by
dostrzec ich piekno i sensownos¢é. Poréwnanie ,czarne jak kir jaskotki” na tle stow
ballady Krolewska matka: , Krol lezal na marach zabity, / Matka nad nim kirem
okryta” wyjasnia, dlaczego takze i czerni (upierzenia) jaskélek zostala poréwnana
do kiru, barwy (koloru) zatoby.

Z kolei poréwnanie: ,Smieré w reku Boga $wieci / jak biata, fagodna latarnia
(...)” wyraznie podkresla znany nam biblijny aksjomat: ,Pan daje $mier¢” (zapisany
w Pierwszej Ksigdze Samuela [1 Sm 2, 6]), a ponadto zas w kontekscie prawdy, ze Pan
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jest... Mitoscig i Swiatloécia sens poréwnania ,Smier¢... §wieci / jak biala, lagodna
latarnia” staje sie czytelny.

W poezji Iftakowiczéwny mozna odnalezé takze i poréwnania wielokrotne,
w ktérych jedno obiectum jest okreslane przez najmniej dwa (lub wiecej niz dwa) obrazy
okreslajace:

[Urocznica jest - Z. B.]... (...) R6zowa, ré6zowa,

jak niestychana suknia, jak kora sosnowa,

jak male rece migotliwe, pieszczotliwe...

jak blade usta, nareszcie szczesliwe...
(Urocznica)

Owe ciagi obrazéw poréwnania znacznie wzbogacaja wiedze o obiectum po-
rownania. Warto zapewne zwréci¢ uwage na fakt, ze w réznych obrazach poréw-
nania o danym (i raz wymienionym) obiectum pojawia sie zazwyczaj - epitet,
a nawet i dwa epitety. Wszystko to za$ ma istotny wplyw na malowniczos¢ poetyc-
kich wypowiedzi >ja< lirycznego. Zdarzaja si¢ w poezji Stowika z Witebszczyzny
i poréwnania zlozone, w ktérych dwie rézne cechy jednego obiectum sa okresdlane
przez dwa rézne obrazy okreslajace.

Oto przyklad takiego poréwnania:

Byt cztowiek wolny jak duch, byt cztowiek samotny jak obtok / [...]

(I znowu, znowu...)

Za wariant poréwnania zfozonego mozna uzna¢ i poréwnanie z liryku Niezna-
ne:

[Jest]... / i zegar, ktory drzy jak serce i jak serce dzwoni / [...]
(Nieznane)

Wreszcie mozna odnalezé i bardziej rozbudowane struktury poréwnan:

[...] / sen mnie jak jastrzab szarpie, jawa jak sep Sciga;
dzien kazdy przelatuje po mnie jak w pedzie kwadryga,
...miazdzac... (...)

(* * * [inc.: Dlaczego Spiewam $réd ludzi jak dziad...)

Poszum i pobrzek, i jasnienie przezroczystych gronek,

wieszanie sie niby oparu - pszczél, opadanie jak ciezkiej rosy - zapachu,

i duszno pod kopulami lip jak w natloczonym rzesza wiernych gmachu.
(Kwitnienie lip)
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Poréwnania [Hakowiczéwny odstaniaja wieloplaszczyznowosé¢ $wiata, jego
esencje, wspéttworzac wielopietrowe metafory i wielkie metafory, w ktére poréw-
nania sa ,wtopione”. W jej liryce poréwnania odslaniajg prawdy o Swiecie
i o czlowieku. Prawdy czestokro¢ trudne do wypowiedzenia. Nadto poréwnania
pozwalaja przyblizy¢ sie do jadra tajemnicy istnienia i do sensu egzystencji. Poetka,
tworzac poréwnania, uzywala czesto wyrazu >jak< w funkcji lacznika poréw-
nawczego: ,[Mysle, ze] miatas imie pachnace jak zboze...” (Cérka czarownicy II); , stor-
czyki w trawie jak swiece” (Krzysi z ,Ryméw dziecigcych”). Lacznikami poréwnawczymi
w tej poezji sa tez wyrazy: >niby< [, Kazde stowo niby cierii w sercu boli” (O szyby,
szyby...)], >jakby< [,Oczy [Jasko z Lublina] miat jakby z ptomienia” (*** [motto: Stato si¢ serce
moje...] VIII inc.: Przywiezli Jaska z Lublina...)], >jako< [,,...w ciele / ze$ zyla - jako Feniks
mlodzieniczy w popiele” ([inc.: Widzielismy cie w tunach i w pozogi dymie...]) 1 fraza: byé podob-
nym (podobnq) [[Czarniecki z towarzyszami]... Spuszczali si¢ orfom podobni z gér
na poétwyspu nizine...” (Czarniecki idzie na Krym). Mozna w poréwnaniach znalez¢é - i in-
ne taczniki poréwnawcze, lecz nalezy to uzna¢ za zjawisko jednostkowe: ,[Nata-
lia]... gdy wchodzi, zda sie ze Melancholia lub Astrologia ze starego zeszla obrazu”
(Natalia); ,,ciezko ziemia wzdycha / i dudni glucho pod noga, / jak gdyby jakie wi-
dziadlo / nagle w jej glebi przepadlo” (Cérka czarownicy VII); ,,[Milos¢]... wychodzi sa-
motnie na niebo na kszta#t miedzianego ksiezyca” (Mitos¢. Wariant II). Prezentacja po-
zwala uznaé, ze poréwnania [takowiczéwny sa zbudowane tak jak poréwnania in-
nych poetéw: ,Lacznikiem, ktéry najczesciej zespala dwa czlony poréwnania
[w poezji polskiej] jest spojnik jak, obok niego wystepuja w tej funkcji - niby, jak-
by...”164,

Wsréd obrazéw poréwnan z polem tematycznym elementy natury sa obrazy ze
Swiata fauny: ,[Duchy]... ciagna do niej jak pszczoly do kwiatéw...” Urszula);
,,Smier¢ gwizdze w kacie piosnke, jak $wierszcz na przypiecku...” Matkom moim).
Swiat flory tez jest w obrazach poréwnan z tym polem tematycznym: ,[Myéle, ze]
miata$ imie pachnace jak zboze” (Cérka czarownicy IIl) oraz: , Jeste$ jak drzewo w kwieciu
dotkniete przez czarownika” (Strzyga). Zdecydowanie mniej liczne (niz nazwy z kre-
gu fauny i flory) sa nazwy fenomenéw przyrody nieozywionej i elementéw Ko-
smosu wéréd obrazéw poréwnan: ,Jak na niebie jutrzenka / jestem szczesliwa”
(Cérka czarownicy. V); ,,Uémiech twdj jak rosa - ulecial czy zzigbt” (Lament).

Pole tematyczne cztowiek w sferze komparansu poetyckiego obejmuje:

a) postacie 0s6b historycznych: ,Siostro mitosierdzia, (...) / idaca po wlasnym me-
czenistwie jak cesarz Otton Trzeci po drodze rozeslanej z szkarlatu”. (Nina); , W sadzie
pod jabtonia oliwng / stoi stary, stary Zyd z broda niby Noe...” i: ,[Stary Zyd]...
spojrzal uroczyscie jak Abraham... (oba przyklady: Dzierzawca sadu), b) postacie 0séb
(w ogole): jak dziewczeta w bieli stojg jabtonki (Niewolnica. Piesri wiosenna. IIl), C) postacie
bohaterow literackich: , [Rado$¢]... damy dzieciom na zabaw wierng towarzyszke, /
aby im na luterice grala jak Danusia” (Piesii o lesie. V); ,,Jak Krystyna cérka Lawransa /
sztam po milos¢ twardym przebojem, / zdobywatam cie mieczem i lanca” (Jak Er-
lend).

104 M. Glowiniski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury, WSiP, Warszawa 1991, s. 111.
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Pole tematyczne elementy kultury w sferze komparansu poetyckiego w lirykach
poetki jest rowniez ilosciowo dos¢ bogate: ,[Gwiazdy]... - wielkie, $wiecace
w skrzydlach blasku, jak w zaglach korabie!” (Gwiazdzisty wzér); ,,[Serce]... kolace nad

tobg jak samotne zegaru wahadlo...” (Lament); ,Teraz kosteczki jej [zmarlej dziewczy-
ny] - suche jak struny pustych skrzypiec...” (Zapomniana mogita).

Sprébujmy rozpoznaé funkcje poréwnan w szerszym kontekscie tekstu po-
etyckiego:

Zrywam sie z loza i patrze po niebie,

jak ptak niezdolny do trudnego lotu,

i kazdej mewy pytam sie o ciebie,

ijak zbawienia wygladam powrotu!
(Kochanka zeglarza)

Poréwnanie zakochanej dziewczyny do ptaka, ktéry jest niezdolny do trudnego
lotu, spetnia najmniej dwie funkcje: wyraza tesknote za ukochanym i niepokéj du-
szy dziewczecej o niego, wskazujac na mitos¢, jaka laczy Dziewczyne i Zeglarza.
Oto za$ inny przykiad:

Jak kwiat zapachem - zycie moje wzbiera moca!

Jeszcze po ciemnym borze zle duchy fomoca

i w zatopione dzwony bija - zmartych dzwon!

Niech storczyki na grobach kwitng i paprocie...
(Ikarowe loty)

Poréwnanie [w kontekscie wyrazen: po ciemnym borze, zatopione dzwony, zmar-
tych dzwon i frazy: storczyki na grobach kwitng i paprocie] prowadzi paradoksalnie ku
refleksji o przemijaniu i émierci, o krétkosci i kruchosci zycia.

Figura poetycka znacznie bardziej skomplikowana nizeli epitet oraz poréwna-
nie jest metafora. Czytelnik wierszy Iltakowiczéwny moze odnalezé w jej poezji
przyklady metafor oryginalnych i poetycko pieknych. W poezji tej (tak samo jak
w poezji LeSmiana)'®® zdarzajg sie takze bardziej oryginalne metafory - frazy,
anawet i metafory - zdania. Niektére z nich mozna okresli¢ mianem poetyckich
peretek: ,Spoczna lecace liscie / na stawach, strojnych w tabedzie...” (Kolumny nad wo-
dg); ,Skrzydlo mego aniota / (...) / odzywa sie muzyka...” (Grajace skrzydio); ,Rym
szarpie struny sensu...” (Warsztatowo). Metafory te (pomimo ze dotycza poje¢ - mniej
lub bardziej abstrakcyjnych) sa zaczerpniete z tekstéw poetyckich, ktére mozna by
analizowaé na zajeciach w klasach IV-VI szkoly podstawowej oraz w klasach gim-

nazjum. Te oryginalne metafory nie sa tak czeste, jak na przyklad u Lesmiana,

165 M. Glowinski, O jezyku poetyckim Lesmiana [Prwdr.: Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Le-
$miana, Warszawa 1981]; cyt. [za:] Idem, Zaswiat przedstawiony..., TAIWPN UNIVERSITAS Krakéw
1998, s. 92-94.
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Staffa czy tez Lechonia i Tuwima, ale to one wlasnie wspéttworza... artyzm obra-
z6w wykreowanych przez poetke. Istotag przytoczonych metafor jest dewiza: prze-
kaza¢ najwiecej znaczern w najmniejszej liczbie stow. Czesto metafory z lirykéw po-
etki sa znane z utworéw innych poetéw, jak przyktadowo metafora: deszcz dzwoni
(Mroki) - taka sama jak u Staffa w wierszu Deszcz jesienny.

W zbiorach poezji autorki Stowika litewskiego dostrzegamy metafory rzeczow-
nikowe, w ktoérych sens metaforyzujgcy zostal zawarty w formie dopetniacza rze-
czownika: wzrok storica (Na dnie); szczeScia... / gorqcy dreszcz (Jesiert); huragan zniszczenia
(motto: Stato sig serce moje..., 1ML Inc.: Po sadzie i po cmentarzu...); ny wieczoru (Skrucha wieczoru); serce
dnia (Skrucha wieczoru); zapach grozy (Modlitwa o pokdj) (S L (1936) s. 82). Czesto rzeczownikowi
w mianowniku towarzyszy epitet [przymiotnikowy]: szczescia... / gorgcy dreszcz;
$miechu klejnot rzadki albo nawet dwa epitety przymiotnikowe: pusta serca lazurowa
grota. Poetka uzywala i metafory, w ktérej orzecznik [rzeczownik w mianowniku]
pelni funkcje apozycji: ,Jam jest zakleta dziewczyna...” (Wezwanie); , Ty$ jest méj ogrod
fiotkéw i rezedy!” (Powitanie). Te zas metafory jednoznacznie sugeruja, ze sens zawar-
ty w orzeczniku jest sensem metaforyzujagcym. Sa one jednakze niezbyt liczne
w zbiorach poezji lfakowiczéwny. Przy okazji, warto by dostrzec w kregu jej meta-
for hiperbolizacje poje¢ abstrakcyjnych (na przyklad: huragan zniszczenia), jak i hi-
perbolizacje poje¢ konkretnych (bengalskie deszcze gwiazdzistych monolitéw). Ot6z,
zniszczenie i gwiazdziste monolity dzieki hiperboli zyskuja wieksza ekspresywnosc.

Metafory czasownikowe w liryce poetki sa znacznie liczniejsze, a zarazem sa
bardziej oryginalne. Przypomnijmy dwie metafory z liryku Ikarowe loty, ktory uka-
zal sie drukiem w jej debiutanckim tomie - jeszcze przed wybuchem I wojny $wia-
towej:

Nam 18ni szczescie (...),
bije w sercu, drga w dechu umeczonych ton!
(Ikarowe loty)

[...]
dzis tesknota za storicem leci zmartwychwstatem...
(Ikarowe loty)

W pierwszym przykladzie dostrzegamy uklad wspéirzedny metafor czasow-
nikowych: nam I$ni szczescie, (szczescie) bije w sercu, (szczescie) drga w dechu umeczo-
nych ton. Ostatnia z nich moze by¢ interpretowana jako ukfad podrzedny trzech me-
tafor, gdyz obejmuje swoim zasiegiem metafore rzeczownikowa, w ktorej sens meta-
foryzujgcy zostal zawarty w formie dopelniacza rzeczownika [w dechu... ton] i meta-
fore czasownikowq [umeczonych ton], ktérej sens metaforyczny jest wyrazony imie-
sfowem przymiotnikowym biernym. Zas§ w przykladzie drugim [dzis tegsknota za
storicem leci zmartwychwstatem...] metafora czasownikowa tworzy uklad wspétrzed-
ny dwéch tematéw: tesknota... leci... oraz: (tesknota) za storicem leci zmartwychwsta-
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tem. Sens metaforyczny w drugim temacie metafory jest osiagniety poprzez uzycie
wyrazenia przyimkowego: za storicem (leci). Drugi temat jest w rzeczywistosci typo-
wym uktadem podrzednym metafor czasownikowych: za storicem leci oraz: za stori-
cem... zmartwychwstatem. Metaforyczny sens jest wyrazony imiestowem przymiot-
nikowym biernym.

Animizacja i antropomorfizacja poje¢ abstrakcyjnych (o czym bede pisat po-
nizej) byly zjawiskiem powszechnym w epoce modernizmu. Takie za$ spojrzenie
na rzeczywisto$¢ miato szersze uzasadnienie zaréwno kulturotwoércze w nawiagza-
niu do artystycznej refleks;ji teoretykéw renesansowych, jak Gianfrancesco Pico del-
la Mirandola, jak i takze filozoficzne - zwlaszcza w pogladach Martina Heideggera,
ktoéry twierdzit to, ze wizja Czasoprzestrzeni w $wiadomosci czlowieka wynika
z jego duchowosci. Ta za$ my$l (moim zdaniem) znalazla odzwierciedlenie w tek-
stach mtodej poetki, wydanych drukiem w jej tomie debiutanckim.

W poemacie Piesri o lesie znajdziemy taki oto przyktad interesujacej metafory:

A tuz nad woda smukla siostra moja, sosna,

ku tym fabedziom stala schylona lekliwie,

w smutek strojna, jak w welon szary z pajeczyny...
(Piesni o lesie. VI)

Przyktad ten ukazuje uklad wspoélrzedny typowych metafor czasownikowych,
ktére sa wyrazone przez imiestowy: (sosna) ku tym tabedziom stata schylona lgkliwie;
(sosna) w smutek strojna.... Tenze uklad metafor czasownikowych jest flankowany
peryfraza: smukta siostra moja oraz obrazem poréwnania [(strojna... w smutek, jak)
w welon szary z pajeczyny...], co ma i wplyw na poziom artyzmu tego przyktadu. So-
sna jest obdarzona i wzbogacona dusza, stad >ja< liryczne stwierdza, ze siostra-
sosna jest... w smutek strojna. W rzeczywistosci, smutek duszy sosny, poréwnany do
welonu szarego z pajeczyny, jest odzwierciedleniem stanu duszy podmiotu tejze
wypowiedzi poetyckiej. >Ja< liryczne méwi wyraznie takze i o stanie wilasnej du-
szy: I dtugo trup moj cichy czekat na latawce [= na moje mysli i dusze mojq], az powrdcity
[do mnie - Z. B.]... smutne i Zatosne... (Piesii o lesie VI). Struktura metaforyczna stworzy-
ta harmonie duchowg pomiedzy czlowiekiem i natura (przyroda). Antropomorfiza-
cja dotyczaca drzewa (sosnowego) ma kulturotwoércze >prazrédto< w wierzeniach
magicznych oraz w mitologii greckiej. Wszak duchy / dusze roélinne zamieszkuja -
zgodnie z wierzeniami wielu ludéw - we wnetrzu wszystkich roslin, zwlaszcza za$
we wnetrzu wszystkich drzew.

Wiele metafor czasownikowych odnajdziemy w tomie Trzy struny, ktéry uka-
zal si¢ drukiem w 1917 roku, a pézniej - po zakonczeniu I wojny §wiatowej - zostat
wznowiony w 1919 roku. Oto przyklady metafor czasownikowych z tegoz tomu:
,[Wichr]... plomiedn mi w sercu gasi” (motto: Stalo si¢ serce moje... VI [inc.: Wichr zgasit nagle
latarnig...]); ,Dajesz mi w reke wielobarwna tecze” (Powitanie); ,Juz pajeczyna rzadszym

”

Swieci wlosem” (W listopadzie); oraz: ,,...rajskie ptaki Swieca érod ogrodu...” (Rajskie pta-
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ki). Metafory te stwarzaja wyraznie sugestie, ze $wiat jest nasycony S$wiattem,
a $wietliste byty promienieja jasnoscia.

Bogate struktury poetyckie ztozone z kilku metafor lub z metafory (metafor)
i innych figur stylistycznych mozna znalez¢é w lirykach poetki z jej zbioré6w z okre-
su dwudziestolecia miedzywojennego, zwlaszcza ze zbioréw: Potéw (1926), Ptaczacy
Ptak (1927), Zwierciadto nocy (1928), Z glebi serca (1928), Popidt i perty (1930) i Stowik li-
tewski (1936).

W liryku Pejzaz [ze zbioru Potow] (P, (1926) s. 12) uosobiony wicher jest tematem
czterech réznych metafor czasownikowych, a réwnoczeénie jest podmiotem czte-
rech réznych aktywnosci: Wicher... wparty w kamienie i zielska; Wicher wyziera w pot
cielska; Wicher... rozrzucit rece; Wicher... rozpostart skrzydliska. Ostatnia fraza ma
réwnoczeénie i wymiar hiperboliczny: obraz wichru staje si¢ bardziej ekspresywny.
Inna zaé metafora czasownikowa - dwutematowa wystepuje w liryku Sladem kolei:
(...) 0 czem wiatr wierzbom szepce / [...] (Sladem kolei) (P, (1926) s. 14. Pierwszym tematem
metafory jest wiatr [wiatr wierzbom szepce], zas drugim - sa wierzby [wiatr wierzbom
szepcel].

Poetka wykreowata dynamiczny pejzaz w liryku Zjawa lesna (Zjawa lesna) (P, (1926)
s. 15), w ktérym odnajdziemy bogaty uklad wspélrzedny o$miu metafor czasowni-
kowych: [1] glebiej zaswiecq (...) koleje, [2] (...) wyztobione przez wody koleje, [3] wes-
tchng jatowce i Swierczki, [4] droga sie rozesmieje, [5] potrzqsnie - sieréciq z borowek
i wrzosow (...) — polana, [6] sierscig (z borowek i wrzoséw) od wiekow porosnieta — polana,
[7] (polana) stanie w stonecznej cichosci, [8] (polana) cata potudniem zalana. Metafory
tworza cztery ,centra” metaforyczne. Pierwsze dwie tworza ,centrum” metafo-
ryczne, dotyczace kolei, dwie nastepne tworza dwa ,centra”, a ostatnie ,,centrum”
metaforyczne, dotyczace polany, to suma czterech ostatnich. Metafora czasowniko-
wa: westchng jatowce i Swierczki - dotyczy dwéch réznych podmiotéw [jatowce
i swierczki]. Wszystkie metafory, zwlaszcza antropomorfizacje: westchng jatowce
i Swierczki, droga sie rozesmieje, maja tez wplyw na liryzacje wykreowanego pejzazu,
na ktérego tle pojawia sie tytulowa - tajemnicza Zjawa le$na.

Wiele metafor znajdziemy w tomie poezji lfakowiczéwny - zatytulowanym
Ptaczqcy Ptak (1927), ktéry z pewnoscia mozna zaliczy¢ do najbardziej znaczacych
osiggnie¢ polskiej liryki XX wieku. Oto przyklad struktury metaforycznej, ktora
zamyka Kotysanke lipowg:

I pieje jej [= t6deczce - Z. B.] cienkim pieniem pijany miodem $wierszcz lepki,
piesni nieustannie piesciwa, jak nianki §piew u kolebki.
(Kotysanka lipowa) P P (1927) s. 43

Jest to metafora czasownikowa - czteroaktantowa: [1] pieje - jej, [2] pieje -
(cienkim) pieniem, [3] pieje - (pijany miodem) Swierszcz lepki, [4] pieje - piesn (nieustannie
piesciwg). Ta metafora zostata zamknieta obrazem poréwnania [(piest (...), jak) niarnki
piew u kolebki].
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W poezji Kazimiery Iltakowiczéwny szczegdlne miejsce zajmuje... wielka me-
tafora, wzbogacona takze innymi figurami stylistycznymi [personifikacja, poréwna-
nia, epitety] oraz figurami retorycznymi. Wyréznia sie wiec dynamikg wyobraznio-
wo-semantyczng. Stad analizy i interpretacje jej lirykéw wymagaja - kilku plasz-
czyzn odniesieri, gdyz syntagma poetyckiej wypowiedzi inspiruje (otwiera) naj-
mniej kilka wariantéw znaczeniowych i kilka kontekstéw kulturowych. Wielka me-
tafora z liryku Mifos¢ prezentuje podmiotowos¢ fenomenu milosci. Ittakowiczéwna
w tekscie poetyckim nie postuguje sie ani metaforami dla metafor, ani takze epite-
tami lub poréwnaniami dla epitetéw lub poréwnan. Kazda figura poetycka (oraz
kazda figura retoryczna) posiada mniej lub bardziej ukryty podtekst poetycki, kto-
ry wspoltworzy warstwe znaczeniowa tekstu i poteguje ostateczny efekt artystycz-
ny. Mysl >ja< lirycznego bywa czestokro¢ odtworzona przez odkrycie sensu we-
wnetrznego stowa, wynikajacego badz to z ,, ukrytego” sensu, badz to z tresci sym-
bolicznych lub nawet z dos¢ odlegtych asocjacji. Nadto na zrozumienie wielkiej me-
tafory istotny wplyw moze mie¢ (i zazwyczaj ma) kontekst kulturowy, to znaczy:
rozmaitos¢ relacji z innymi dzietami (tekstami) kultury. Oto przyktad wielkiej me-
tafory z tomu Zwierciadto nocy:

W czarnej tesknocie nabijanej ztotemi gwiazdami
jest brama ukryta, tajemnej podlegta sprezynie.
Raz tylko dlonig trafitam na brame tajemna:
dzwiekla dotknieta i nagle wstecz padla z wielkim westchnieniem,
a przez nig wszedt ksiezyc niezmierny i wzniost sie ze $piewem ku gorze,
w dwoista obrecz ujety, w dwie dusze - twoja i moja.
(Tajemna brama) Z N (1928) s. 3

Opis tajemnej bramy wyrdznia sie... dwuznacznoécig sensu wypowiedzi po-
etyckiej, dzieki czemu metafora Tajemnej bramy moze byé rozmaicie interpretowa-
na przez czytelnika. Poetka dzieki motywowi bramy tajemnej stworzyta z czaso-
przestrzeni nocy szczegélnego rodzaju locus magicus, ktory wspoéttworzy basnio-
wos¢ i tajemniczo$¢ wykreowanego pejzazu.

Edward Kozikowski, recenzujac tom Placzgcy Ptak, uznal, iz to duzej wartosci
zbiér poezji. Stwierdzil, ze poetka ,wypracowala wlasng droge poetycka 1. J6zef
Jankowski, krytyk literacki, zwrécit uwage na liryk Noc (z tego wlasnie tomuy):

Co dzien o innej porze

noc kleka na dworze,

gwiazdami sie pleni

i obiecuje, ze si¢ juz nigdy nie zmieni...

A potem

ramiona rozposciera i bzem ciezko szelesci nad plotem.
Az z placzem ros i stowika, i gwiazd ostrych zgrzytem
- famie wszystkie przysiegi i staje si¢ $witem.

16 B, K. (= E. Kozikowski), I. K. IHakowicz, >Ptaczqcy Ptak<, ,Czartak”, 1928, s. 190.
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Jankowski analizuje 6w tekst w nastepujacych stowach: ,Oto jest noc, noc
prawdziwa. I jaki pelny obraz! (...) »Noc kleka« - »gwiazdami sie pleni« - »ramio-
na rozposciera« - bzem »szelesci nad plotem« (...). Potem: placz ros i stowikéw -
najistotniejsza wlasnos¢ wspoélna dla obu tych przedmiotéw i dla przetomu nocy,
i wreszcie niezwykle: gwiazd ostrych zgrzyt, jak gdyby... otwierajacy wrzeciadze
switu. Wszystko najwspanialsze”167.

Z pewnoscia za metafore, a w rzeczywistosci za wielka metafore nalezaloby
uznaé tytut tomu: Placzgey Ptak. Ow tytut wprowadza czytelnikéw... w ,$wiat pta-
koéw” z poezji romantykéw - Juliusza Stowackiego i Cypriana Kamila Norwida.
Przypomina on i inne tytuly zbioréw poetki: Smieré Feniksa i Stowik litewski. Czy
mozna by wiec uznaé, ze owe tytuly sa poetycka aluzja do stéw: ,, serce — wiecej czute
/ Przechodzi w formg ptaka...” z poematu Pigc¢ zaryséw Norwida¢8? ] wéwczas... Pta-
czqcy Ptak, jak i Stowik litewski bylyby poetyckimi peryfrazami dotyczacymi osoby
poetki - zaréwno wrazliwej artystki, twérczyni lirykéw, jak takze czulej i potrzebu-
jacej mitosci kobiety? Taka interpretacja motywu - symbolu ptaka jest z pewnosécia
mozliwa. Ongi$ Dariusz Tomasz Lebioda pisat o symbolice ornitologicznej w poezji
Adama Mickiewicza: ,,...kobieta - tym bardziej, jeéli ma nature romantyczng - ko-
jarzy sie poecie z ptakiem: trudnoé¢ zdobycia jej uczucia - z jego plochliwoscia, [jej]
uroda z jego pieknem, misterny rysunek twarzy... - z jego delikatnoscia, wreszcie
brak wspoélczucia dla cierpiacego kochanka - z jego radoscia i rozszczebiota-
niem1%. Ale interpretacja symboliki ptaka moze by¢ i inna: ptak moze symbolizo-
waé muzyka (piesniarza) i poete, Spiewajacego swoéj hymn (jak pisal Ryszard Przy-
bylski'”?) ,wszystkim wiekom i wszystkim ludom”, a takze poezje (twérczosé po-
etyckq), jak i natchnienie twércze. Przypomnijmy stowa wieszcza:

Jak 6w ptak méwie... ktéry nosi w sobie
Sen stonica... mare $wiatla purpurowa...
(Krdl - Duch, rapsod V, piesni I, strofa XXXVI, ww. 281 - 282)17l

Ptak, zwlaszcza labedz i paw, to takze symbol piekna i wdzigku, a poprzez to
kojarzy sie ze $wiatem muzyki, poezji, sztuki i tarica oraz z pieknem kobiecego cia-
ta. Przypomne wiec, ze poetycki obraz ztotych tabedzi, ktore rozblekitniajg sie w hymny
[z liryku Morietur stella Tadeusza Micinskiego] to symbol doskonatego i wiecznego
piekna poezji (i sztuki). Za$ transfiguracja ptaka w piekna dziewczyne (kobiete) to
motyw znany nie tylko z literatury romantyzmu, ale tez z obrazéw wspétczesnych
malarzy, by wspomnie¢ obraz Przeistoczenie w rajskiego ptaka Jerzego Feinera, gdzie

167 J. Jankowski, >Placzqcy Ptak<, ,Kobieta Wspélczesna”, r. 1: 1927, nr 9, s. 13.

168 C. K. Norwid, Pig¢ zarysow, [w:] Idem, Pisma wszystkie, [J. W. Gomulicki (red.)], t. 3., PIW, Warszawa
1971, s. 488.

169D, T. Lebioda, Ptaki Mickiewicza. (...), , Instytut Wydawniczy ,,Swiadectwo”, Bydgoszcz 1998, s. 85.

170 R. Przybylski, Ogrody romantykow, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 52.

171 J. Stowacki, Dz, t. V: Krdl - Duch, opracowat: J. Krzyzanowski, wydanie: trzecie, Zaktad Narodowy im.
Ossoliniskich, Wroctaw [1959], s. 174.
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widaé mloda kobiete, przybierajaca ksztalt pieknego barwnego ptaka z rajskiego
Edenu. Warto przypomnie¢ takze trafne spostrzezenia Gastona Bachelarda:
~W ptaku piekny jest przede wszystkim lot. Dla wyobrazni dynamicznej lot to
piekno pierwotne. Pigkno upierzenia dostrzegamy dopiero wtedy, gdy ptak tyka
ziemi...”172. Ptak wreszcie, bedac i atrybutem Afrodyty (Wenus), bogini mitosci
i piekna, i emblematem Oengusa, boga mitosci i ptodnosci w mitologii celtyckiej,
i emblematem Angusa Mac Oga, boga mitosci (oraz mlodosci) w mitologii irlandz-
kiej, bywa czesto w liryce europejskiej epoki romantyzmu i modernizmu - symbo-
lem mitosci. Totez i ptasi (zwlaszcza za$ stowiczy) Spiew kojarzy sie czestokro¢ -
z milodcig. Iftakowiczéwna wydobyla ptaka (a raczej ptaki) z bogatej skarbnicy
Swiata natury i umiescita go (je) w centrum swojej liryki. Badacze i czytelnicy jej
poezji (takze dzieci i mtodziez) moga owa symbolike ptaka... interpretowac ,po
swojemu”.

W lirykach z tomu Zwierciadto nocy odnajdziemy liczne fragmenty wierszy -
mniej lub wigcej zmetaforyzowane i poprzez to wzbogacone semantycznie, na przy-
ktad: ,Gwiazdy zasypiajace / maja dzwoneczki srebrne, / muzyka zlatuje $wiattem
/ na wszystko, co jest podniebne / (...) / i wraca w gére muzyka...”. (Zasypiajce
gwiazdy) (Z N (1928) s. 4); ,Spoczng lecace licie / na stawach, strojnych w labedzie, /
wyjdzie spod kolumn cisza / i posagiem nad woda usiadzie, / [...]” (Kolumny nad wo-
dg) (Z N (1928) s. 18); Te fragmenty dokonuja swoistej animizacji lub nawet antropo-
morfizacji nocnego nieba i nocnych pejzazy. Liryczny nocny Wszech$wiat [Hakowi-
czéwny w tomie Zwierciadfo nocy jest pelen piekna. I... jest takze bliski nocnemu
Wszech$wiatowi Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W metaforach poetki ze zbio-
réw poezji: Potéw (1926), Placzqcy Ptak (1927), Zwierciadto nocy (1928) mozna dostrzec
dos¢ wyrazne refleksy symbolistycznej nastrojowosci, bedace echem poetyki Mto-
dej Polski. Takze i modernistyczne reminiscencje motywéw uosobionych pojec¢ abs-
trakcyjnych (takich jak: Milos¢, Rozpacz, Szczescie), ktére odnajdujemy czestokrocé
w jej liryce, sa (moim zdaniem) echem mtodopolskich wizji uosobionej Duszy
i echem malarstwa okresu Mlodej Polski (Szatu uniesiern Wladystawa Podkowin-
skiego, obrazéw Wojciecha Weissa) i malarstwa prerafaelickich mistrzéw. Totez
Karol Wiktor Zawodziriski, oceniajac liryki Iftakowiczéwny z jej zbioréw Placzgcy
Ptak i Zwierciadto nocy, zwrécil uwage na to, ze sa one - tekstami... ,z bogatym oto-
czeniem dekoracyjnym” oraz z licznymi metaforami’”s.

Zwr6émy obecnie uwage na bogactwo fenomenéw metaforycznych w zbio-
rach poezji lfakowiczéwny z okresu II wojny $wiatowej i z okresu powojennego.
Takze w tych zbiorach odnajdziemy zmetaforyzowane wiersze. Ciekawe tresciowo
i udane artystycznie sg fenomeny metaforyczne, a zarazem semantyczne i wyobrazniowe
w niektérych z lirykéw z tomu Wiersze bezlistne, aczkolwiek tym razem podam kil-
ka przyktadow z tekstow poetyckich, ktére moga by¢ (moim zdaniem) analizowane
ze wzgledu na ich trudno$é¢ zapewne w klasach licealnych. Oto wiec wybrane

172 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, (...), seria: >Biblio-
teka Krytyki Wspoélczesnej<, PIW, Warszawa 1975, s. 182.

173 Zob.: K. W. Zawodzinski, Poetki, (Przeglad Miesieczny - Nowe Wydawnictwa) ,Przeglad Wspoéltczesny”,
1928, t. XXVII (27), nr 80, s. 488.
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”

przyklady: ,Kazdy rok wigkszy mrok nad toba spietrza...
»Wyzwalaja si¢ drzewa wysokopienne / od smutku, ktéry mnie skul” (Na zrddetko na
Oboznej); ,Czternascie kominéw dymi ksiezycowi...” (Dativus); ,Wygubila wenecka
siekiera / slowianiskie puszcze” (Stowiariski brzeg) oraz: ,Po dalmatynskich kosciotach /
sroza sie w lwach i aniotach / weneckie sarkofagi” (Stowiariski brzeg). Na uwage zastu-
guje przyklad z metafora, w ktorej sens metaforyzujgcy jest zawarty w formie celow-
nika rzeczownika [,Czternascie kominéw dymi ksiezycowi”]. To rzadko spotykana
odmiana metafory rzeczownikowej'7.

(Ostatnie wiersze o Matce);

W liryce fakowiczéwny - z okresu powojennego - na struktury metaforyczne
miala zapewne wplyw nowa tendencja w twérczosci poetki: poetyzacja tekstu w mi-
nimum stéw. W jej tomie Poezje: 1940 - 1954 mozna by odnalez¢ oryginalne metafory
czasownikowe, jak: [1] I Swiat ptonie, i gra kolorami / nie dla ciebie — dla mnie. (Nie dla cie-
bie); [2] Ciernie splata sie w mowe wigzang / twoim mianem. (Do Zofii M.). Czasoprzestrzen
w dwéch péznych tomach: Lekkomysine serce (1959) i Szeptem (1966) jest mniej zme-
taforyzowana. Jednakze i tam dostrzegamy metafory, zwlaszcza - czasownikowe.
Jak wiec widaé, poetka czesto i chetnie korzystala z metaforyki - przez ponad poét
wieku - we wszystkich okresach twdérczosci.

Chciatbym zwréci¢ uwage na metafore Widma [Niemocy Smiertelnej] z liryku Je-
sier;, 17, liryku pejzazowego a la maniére de Mloda Polska, w ktérym mozna dostrzec
pokrewieristwo z poezja Kazimierza Przerwy-Tetmajera [Schngca limba] i Leopolda
Staffa [Jesienna mgta...] oraz z malarstwem Wiadystawa Podkowinskiego, Wojciecha
Weissa, a zwlaszcza za$ Jacka Malczewskiego. Ale pokrewny obraz odkrywamy
i w liryku Widmo jesieni Adama Asnyka: ,Jaki§ duch mgtami spowity / Zimna dlon
kladzie na ziemi. // Przez mgiel przejrzyste zastony / Przeglada posta¢ widzia-
dia... / [...] // Przyciska do ziemi tona / Dlon skrzepla - ziemia si¢ wzdryga, /
Lecz tchem grobowym razona, / Martwieje - gtuchnie - zastyga”. Ten duch mgtami
spowity z liryku Asnyka wydaje sie >starszym bratem< widma [Niemocy smiertelnej]
z liryku IHakowiczéwny, ktére jest upersonifikowane jakby na posta¢ >przerazaja-
cej Smierci<. Spotkanie z widmem niesie apokaliptyczna zaglade $wiata przyrody:
»,Beda polamane galezie, bedzie wygubione pakowie, / polegna stoneczniki dorod-
ne - gtowa przy glowie, / (...) w polu [zostang porazone] snopy, / wyging osty po
miedzach i w sadzie heliotropy”. Spojrzenie Niemocy z pewnoscia porazi i szpale-
ry, i jablonie. Domyslamy sie przerazenia, ktére bedzie towarzyszy¢ przejsciu
widma przez $wiat. Obraz jesieni nawiazuje wyraznie do perwersyjnego przedsta-
wiania uosobionych melancholii, rozpaczy, $mierci oraz tesknic przez Kazimierza
Przerwe-Tetmajera i innych poetéw Mlodej Polski. I kojarzy sie z obrazami $mierci
roélin w malarstwie symbolizmu, by przypomnie¢ Zeschniety stonecznik Wiadystawa
Podkowiniskiego [malowany przed / w 1895 r.] oraz Stonecznik (Jesier1) Wojciecha We-
issa [malowany w 1905 r.]. Na pieknym a zarazem ekspresyjnym obrazie Weissa tytu-
towy slonecznik - samotny szarozoétty kwiat na szarozielonej fodydze jest ukazany

174 Piotr Wroblewski podaje tylko jeden przyklad takiej metafory, zaczerpniety z poezji Galczynskiego:
Lasowi moknie broda — P. Wroblewski, Struktura, typologia i frekwencja polskich metafor, Wydawnictwo
Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 1998, s. 89.

175 Jest to liryk dzieciecy z tomu Rymy dziecigce [Krakéw 1922 / 1923].
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na jesiennym tle kolorystycznym. Obraz Weissa w spos6b wyjatkowo przejmujacy
i zarazem przygnebiajacy przedstawia uwiad pieknego kwiatu. Kwiat ten na opi-
sywanym obrazie to kwiat-widmo.

Antropomorfizacje i personifikacje w poezji takowiczéwny, tak jak
i w twoérczosci poetyckiej Stowackiego i LeSmiana, zdaja sie by¢ istotnym funda-
mentem poetyckiego §wiata wykreowanego przez poetke. Swiata, w ktérym domi-
nuja bliskie i pokrewne relacje pomiedzy cztowiekiem a przyroda [natura]. Czlo-
wiek, bedac elementem natury, jest w pewnym sensie jej obrazem, a réwnoczesnie,
mys$lac o §wiecie natury, nie moze wyjé¢ poza siebie, nie moze wyjs¢ poza to, co jest
jemu znane tak z do$wiadczenia, jak i z introspekcji. Antropomorfizacje (przypisu-
jace abstraktom oraz fenomenom przyrody fizyczne wlasciwoéci ludzkie), a takze
personifikacje (ukazujace obiectum jako osobe w aspekcie psychicznym) zawarte
w tekstach poetki potwierdzaja te prawdy: ,Las mocarz... krélewne Jezioro / po-
teznemi przygarnal do piersi ramiony” (Piesii o lesie II) (I L (1911) s. 108); ,, Zapadta na jasng
twarz nieba cigzka Zelazna przytbica” (Noc nad morzem); ,,[Brzézka-niebogal... wtosy rozplata-
ta nad drogq” (Skarga brzozki).

Warto zauwazy¢, ze antropomorfizacje sa czestsze we wczesnych zbiorach po-
etyckich Iftakowiczéwny [Ikarowe loty, a takze Trzy struny] nizeli w tomach z epoki
Dwudziestolecia miedzywojennego oraz z nastepnych okreséw jej twoérczosci [lata
II wojny $wiatowej, czas po zakonczeniu II wojny $wiatowej]. Antropomorfizacja
czasoprzestrzeni w lkarowych lotach lub w Trzech strunach nie moze by¢ interpreto-
wana jako >naiwna< praktyka twoércza mlodej poetki, ktéra nadaje przyrodzie ce-
chy ludzkie. Ten rodzaj kreacji poetyckiej jest z pewnoécig inspirowany 6wczesna
moda, ktéra dominowata w poezji modernizmu, a moze nawet nalezy poszukiwac
zroédel owej antropomorficznej kreacji w poezji romantycznej.

Pisatem powyzej, ze animizacja i antropomorfizacja poje¢ abstrakcyjnych, kto-
rym czestokro¢ stuzyly metafory czasownikowe, to zjawisko powszechne w epoce
modernizmu. Takie za$ wlasnie spojrzenie na rzeczywisto$¢ miato szersze uzasad-
nienie zaréwno kulturotworcze jak i takze filozoficzne - tak w pogladach szwajcar-
skiego mysliciela Henri Amiela, ktéry glosil, iz walor kreowanego pejzazu jest od-
zwierciedleniem stanu duszy czlowieka, jak i zwlaszcza w pogladach Martina He-
ideggera, twierdzacego to, ze wizja Czasoprzestrzeni w $§wiadomosci czlowieka
wynika z jego duchowosci, a takze z jego dgzenia do przekraczania wymiaru $wia-
ta. Moze lektura poezji mtodopolskiej, a moze znajomosé pogladu Amiela miala ja-
ki wplyw na zamitowanie poetki do kreacji antropomorficzne;j.

Poeci mlodopolscy personifikowali i animizowali czasoprzestrzen na >swéj<
ludzki obraz, przekazujac jej wtasng dusze. Antoni Lange w swoim studium Estety-
ka Szyllera pisal: ,Czlowiek nadaje swojg dusze i fizjonomie rzeczom martwym,
ozywia je, symbolizuje. (...) Na tym polega potega metafor w poezji. Tak wiec
w naturze (...) - sztuka widzi czlowieka i ludzkie uczucia maluje”?76. Totez
w poezji Itakowiczéwny (zwtaszcza w Ikarowych lotach) czesto mozna spotkaé per-

176 A. Lange, Estetyka Szyllera, [w:] Idem, Studia i wrazenia, Jan Fischer, Warszawa 1900, s. 186.
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sonifikacje poje¢ abstrakcyjnych: ,Zal na zakletych skrzypcach gra...” (Gorgczka); , Te-
sknosé cichutko przygrywa [na lutni] w borze ...” (Ulewa); , [Tesknos¢] (...) w mglach sie

”

zali jak dziecko - smutnie”. (Ulewa); ,, Tesknoéé moja przez sen zaplakala...” (Przygrywka);

”

»Gra - niby na flecie - / sen i co$ szepce...” (Straz); ,[Mitosc]... budzi czlowieka wota-
niem anielskiem...” (Mitosé i obecnos¢ Boza). Zauwazmy to, ze wykreowany przez poetke
Swiat ma dusze artysty, stad zal na skrzypcach gra, tesknos$¢ przygrywa na lutni,

a nawet i sen gra - niby na flecie.

Wyobraznia poetycka Ittakowiczéwny, poetki niezwykle wyczulonej na réz-
norodne impulsy plynace z otaczajacej ja - rzeczywistosci, a takze i z jezyka (jako
tworzywa poezji), zapewne ulatwiala autorce Stowika litewskiego obdarzaé (poprzez
stosowanie personifikacji) fenomeny $wiata przyrody cechami osoby ludzkiej, jak
na przyklad: ,Stowik na [krzaku rézy bialej] przemawial do gwiazd i ksiezyca...”

”

(Rze sw. Jana Nepomucena IV); ,Bzy szlochaja...” (Desolation I); ,Lkaja, placza olchy siwe...”
(Cérka czarownicy VI); ,Dzwonki sie modla piesnia blekitna...” (Lesne jezioro); ,, Weszly tan-
czace konwalie do kota, / nuca po cichu” (Chwila ciszy); ,,... z wiatrem taricza / - kwia-
ty pachnace pomaranczy / i bzy” (Naprzeciwko wyspy Locrum); ,[Wiatr]... przykleka - i calu-
je zaciSniete pigsteczki piwonii” (Wiosna); ,[Rzeka]... odziewa sie¢ morwa
i winogradem, / [...] / i méwi do nas, biegnac, ze towarzyszy nam” (Czysta woda IV).
Maurice Maeterlinck glosil, iz natura zyje duchowo, mysli, czuje oraz pozostaje
w ciaglej komunii z czlowiekiem. Ten wiasnie poglad kojarzy sie z blogostanem
i szczesliwoscia egzystencji Adama i Ewy w rajskim ogrodzie. Kreacje antropomor-
ficzne akowiczéwny dotyczace $wiata przyrody sa tworzone przez metafory, kté-
re powstaly w wyniku analogii miedzy osobowoscia czlowieka a ,, 0sobowoscig”
rozmaitych elementéw S$wiata natury, a takze i innych analogii miedzy zyciem
ludzkim a bytem przyrody. Krag owych podobienistw, jak wida¢ z przykladéw, jest
rozlegly, obejmujac rozmaite plaszczyzny egzystencji, przezy¢ duchowych i mie-
dzyosobowych relacji. Poetka ukazala [w cytowanych przykiadach] analogie po-
miedzy zyciem przyrody a egzystencja czlowieka. Udowodnila tez teze Maeterlinc-
ka, ze natura jest w ciaglej , komunii” z cztowiekiem. Ponadto potwierdzita i po-
glad Stanistawa Witkiewicza, ze zaréwno prawa rzadzace natura, jak takze prawa
rzadzace zyciem ludzkim wynikaja z tego samego Zrédla: z jedni kosmicznej. Po-
twierdzita my$l Langego, ze sztuka , widzi cztowieka i ludzkie uczucia maluje”.

Poetka przypisywala elementom fauny i flory (a takze i bytom nieozywionym)
ludzka $wiadomo$¢ i inne cechy osobowosci cztowieka. Obdarzata wiec elementy
Swiata przyrody umiejetnoscia ekspresji uczué przez ptacz i $miech, mows, umiejet-
noscig przezywania mitoéci i wiary, Smiertelnoscig, a takze doznawaniem stanu
smutku i cierpienia w zalobie, na przyklad: , tkaja, placza olchy siwe” (Corka czarownicy
vD); ,[Lipy]... nie uémiechaja sie, ale placza, / placza kwieciem, lepkim rojem
pszczdl, / zottym liSciem” (Kosci); ,, [Wiatr]... caluje zaci$niete piasteczki piwonii” (Wio-
sna); ,Jarzebiny koralowe glaszcze / jesien tutejsza...” (Inna jesieri); ,Dzwonki sie modla
piesnia blekitng” (Lesne jezioro); ,Od kwiatéw modlitewnie zapatrzonych w gére / bija
prawie widzialne kadzidlane sznury” (Storczykowe zbocze).

Wiadystaw Zawistowski trafnie dostrzegt relacje pomiedzy czlowiekiem
a $wiatem natury w liryce autorki Polowu - piszac metaforycznie, ze w jej pieknych
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tekstach... ,S$wiat przeglada sie w czlowieku, a czlowiek widzi oblicze swoje
w Wszech$wiecie””7. Ta poetycka kreacja we wczesnej liryce Iakowiczéwny jest
bliska kreacjom antropomorficznym w epoce Mtlodej Polski. Dla potwierdzenia tej
tezy przytocze nieco dluzszy fragment tekstu z ksiazki Mtodopolskie Tatry literackie
Jana Majdy:

Analogii miedzy zyciem czlowieka a egzystencja przyrody [w literaturze miodopolskiej
- Z. B.] jest sporo. Gorska przyroda zostala obdarzona przez literature nie tylko mowa
i $wiadomoscia, ale i zdolnoscia wyzszego myslenia, tesknotami i pragnieniami. Na przy-
klad do szczescia dazg zaréwno cztowiek jak i orzel tatrzanski (Kazimierz Tetmajer - Patrzqc
ku Tatrom) (...) los zmusza goérala do péjécia w swiat, a syn Tatr, potok Dunajec, ucieka z gor
az do morza (Franciszek Henryk Nowicki)... W tych analogiach dominuje zawsze antropo-
centryzm, sprawy ludzkie sg kryterium wartoéciowania i interpretowania zjawisk przyrody.
Nawet najpotezniejsze zywioly gorskie, jak woda czy wiatr halny, zreguly sa mniejsze
w poréwnaniu z zywiotami namietnosci, bélu, tesknot czlowieka. (...)

Jesli taki spos6b ucztowieczania obiektéw przyrody, iz ich byt tworzy na réznych po-
ziomach analogie do Zycia ludzi, mozna nazwaé¢ antropomorfizacja pierwszego stopnia, to
wyzszym jej stopniem [czyli: fraternizacja - Z. B.] jest obdarzenie przyrody takim bogac-
twem duchowych waloréw, iz staje sie ona dla cztowieka godnym partnerem, dobrym przy-
jacielem, bratem178.

W liryku Fontanna [z tomu Szeptem] odnajdujemy personifikacje: [Woda]...
myslata... Personifikacja ta jest wyraznym echem sléw Maurycego Mochnackiego:
~Myélec jest to zy¢. (...) Natura jest, bo mysli...”17° oraz: ,Mysli [natura] nasza mys$la
i sama siebie naszym pojmuje rozumieniem”®. Liryczny obraz wody myslgcej w tek-
Scie poetki jest bliski pogladom wielkich polskich romantykéw (Mickiewicza, Sto-
wackiego, Norwida) o duchowej jednosci natury i czlowieka, wywodzacym sie
z ewolucyjnej idei Wielkiego taricucha Bytéw, ktéra byta popularna i znana w epo-
ce romantyzmu.

W analizowanych zbiorach poezji dominuja personifikacje rozmaitych elemen-
tow Swiata przyrody. Jest to z pewnoscia echo pogladu romantykéw, ze cztowiek
to mikrokosmos. Poetka ukazuje Wszech$wiat jako makroanthropos, stad personifika-
cje s3 wyjatkowo liczne w jej liryce z wczesnego okresu twoérczosci i mozna powie-
dzie¢, ze antropocentryczny obraz $wiata poetyckiego, ktérego istota jest to, ze
czlowiek jako podmiot wypowiedzi literackiej nadaje szczegdlny sens i warto$¢ an-
tropocentryczna (zgodnie ze Swiadomoscia modernistéw) otaczajacej rzeczywisto-
§ci, a poprzez to umozliwia nowa interpretacje Czasoprzestrzeni - jest typowy dla

177 W. Zawistowski, Potéw, , Tygodnik Ilustrowany”, 1926, nr 14, s. 226.

178 J. Majda, Mtodopolskie Tatry literackie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1989, ss. 133, 134 - podkresle-
nia Autora. Fraternizacja §wiata przyrody to takze zjawisko znane z poezji Itakowiczéwny, by wspo-
mniec tylko BgdZcie wy ze mng [z tomu Trzy struny] i Inwokacje [z tomu Popidt i perty]. Na tenze fenomen
oraz na idee franciszkanizmu w poezji autorki Rymow dzieciecych zwrécilem uwage w moim tekscie Ka-
rolina Kusek and Her Poetry - (zob. na stronie Internetu: [http://www karolinakusek.pl/PDF/Bara
nl.pdf]) oraz w mojej monografii: [Z. Baran|, Liryka dziecieca Karoliny Kusek (Studia literaturoznawcze),
Nowy Sacz 2011, s. 11.

179 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, Krakow 1923, s. 25.

180 Tbidem, s. 26.
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poezji fakowiczéwny zapewne do okoto 1930 roku. Ale od lat 30-tych XX w. ten
typ obrazowania Swiata w jej poezji staje sie zdecydowanie rzadszy.

Poetyckie peryfrazy, ktére znajdujemy w zbiorach poezji Kazimiery Itakowi-
czéwny, tworza stosunkowo niewielka - ilosciowo, ale interesujaca artystycznie,
grupe wyrazen. Sa wsréd nich peryfrazy takie, jak: [wielka] ztota kula... = ’storice’
(Skarga stworu). Przypomina ona peryfraze znang z wiersza innego poety: zlota kula
[storica] (J. Lechon). Sa i peryfrazy swoiste dla poetki: zaklete Rusatki = ‘lilie wodne’
(Piesii o lesie. II); czarne berto jeziornego blota = “trzcina’ (Skarga stworu); tecza brzeczqca =
‘mysl’ (Zimno); drzewa dziecifistwa = "lipy’ (Matkom moim - Zofii i Barbarze), Sa takze peryfrazy
zaczerpniete - z Biblii: Slepy proch ziemi = “czlowiek” (Czarne i biate) i Z jezyka potocznego:
Spiewak = “stowik” (Kamiesi i stowik). Na niektére z nich warto spojrze¢ w szerszym kon-
tekscie:

I tylko lilie wodne, zaklete Rusalki,
wychodza z wody, $wiattem zlane ksiezycowym,
my¢ giezta biale...

(Piesn o lesie. II)

Ta peryfraza wymaga od czytelnika poematu znajomosci tresci jakiej$ (mniej
znanej) basni o rusatkach, zakletych w kwiaty lilii wodnych. Bez znajomosci tego
kulturowego zZrédla (o ile ono istnieje) mozna te peryfraze interpretowacé dwukie-
runkowo, czyli: ,Lilie wodne to »zaklete Rusatki«” lub: ,Zaklete Rusaltki to (owe)
lilie wodne”. Interpretacja tej peryfrazy bedzie wiec tylko... interpretacja ,fakulta-
tywna”. Podobne poglady na temat peryfrazy: biate jagnie = ‘[wetnisty] obloczek’
(Ksztatty) mozna odnalez¢ w studium Teresy Dobrzyriskiej:

Interpretacja metafory staje sie tez utrudniona, gdy zaklécona zostaje kolejnosc jej tema-
tow, w zwiazku z czym zachodzi¢ moze konfuzja co do sprawowanych przez nie funkgji.
W skrajnych wypadkach taka metafora odbierana bywa dwukierunkowo.

Poréwnajmy nastepujacy przykiad:

Biale jagnie - welnisty obloczek -
z topolg wloska sie droczy.

W przytoczonym zdaniu mozliwe jest uchwycenie dwu relacji metaforycznych: ,Jagnie
to obtoczek” i ,Obloczek to jagnie”. Najblizszy kontekst nie przesadza o zadnej z tych inter-
pretacji w sposéb jednoznaczny, wybér gléwnego tematu nie jest jednak obojetny dla struk-
tury metafory, cho¢ seria zdarh motywacyjnych bytaby w obu wypadkach taka samal®l.

Na uwage czytelnika zastuguja z pewnoscig peryfrazy z lirykéw o tematyce
religijnej. Sa to ,,0zdobne” wyrazenia, nadajace poetyckiej wypowiedzi podniostos¢

181 T. Dobrzyniska, Metafora, >Poetyka. Zarys encyklopedyczny<, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich -
Wydawnictwo, Wroctaw 1984, s. 208.
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oraz powage - tak typowe dla tekstoéw modlitw. W liryku Silniejsza niz moja niewia-
ra dostrzegamy ciag trzech peryfraz, ktére sa poetyckimi imionami Chrystusa: Pro-
roku bez kosciota, Zwycigzco bez armii, / ciesielski Czeladniku... Chryste, Bozy Synu.
Znacznie wiecej peryfraz - adresatyw6éw odnosi sie do osoby Maryi [wymieniam je
w porzadku alfabetycznym]: Domie Zloty = ‘Maryjo’ (Litania do Matki Boskiej Ostrobram-
skiej...); Gwiazdo Zaranna (tamze); Krélowo Aniotéow (tamze); Krélowo Polska (tamze); Mat-
ko Milosierdzia (tamze); Matko Pocieszenia (Do Madonny Pocieszenia); Pani Ostrobramska (Li-
tania do Matki Boskiej Ostrobramskiej...); Panno, ktorej modlitwa $mieré we zdrowie zmienia (tam-
ze); Siostro nasza najswigtsza w stworzeniu (tamze); Wiezo z Kosci Stoniowej (tamze). Nie-
ktére z peryfraz >mariologicznych< odnajdziemy w wierszach innych poetéw, jak
na przyklad: Domie Zloty (B. Ostromecki), Domie nasz zloty (S. Ziembicki), Gwiazdo Za-
ranna (Z. Broncel, B. Ostromecki oraz J. S. Pasierb), Krélowo Polska (T. Kossek - Orlik),
Matko Mitosierdzia (M. Cwiertniewska), Wiezo Czysta z Kosci Stoniowej (Z. Broncel).
O peryfrazach tych bede jeszcze pisal w innym miejscu.

W poezji Itakowiczéwny epitety, a zwlaszcza za$ metafory zajmuja donioste,
jesli nie najwazniejsze miejsce. Swiadcza o tym liczba i réznorodnoéé¢ tych figur.
Upodobanie autorki Rymdw dziecigcych do stosowania epitetéw (widoczne zwlasz-
cza w jej debiutanckim tomie poezji [Ikarowe loty]) i do impresjonistycznego prezen-
towania $wiata oraz jej sensualistyczna postawa wobec rzeczywistosci - budza sko-
jarzenia z poezja mlodopolska. Mozna domyslac sie, ze (jak zauwazyla Buczkéwna)
6w niepowtarzalnie wlasny glos poetkils2 i wyraznie inny ton jej liryki oraz odmiennoscé
jej poezji od twoérczosci skamandrytow, a takze i od tworczosci ekspresjonistow -
mialy wiele wspdlnego z jej zainteresowaniami poezjg mtodopolska i jej ,miodo-
polskim” debiutem. Wydaje sie¢ wiec, ze Iftakowiczéwna, podobnie jak Lesmian
oraz w pewnym sensie Iwaszkiewicz, kontynuowala ,modernistyczng” liryke do
okoto 1930 roku.

Epitety tworza wiez z wyrazem okres$lanym oraz wspoéttworza istotne ,sensy”,
ktére zgodnie z teoriag Gadamera, powinny by¢ wytlumaczone poprzez powigzania
owych epitetéw z innymi figurami poetyckimi, tak w kontekscie zdania, jak
i w kontekscie tekstu wiersza. Trzeba wiec pamietad, ze u Kazimiery [Hakowiczéw-
ny epitety nie stuza jedynie do okreslania cech i opisywania $wiata. Epitet niekiedy
bywa w jej poezji - oksymoronem, a czesto jest istotng czastka metafory lub po-
réwnania. Dlatego wymienione (i nie wymienione) epitety czesto s3 kodem anali-
zowanej liryki.

Na przyklad epitet biata w wyrazeniu biata lampa [w liryku Lampa z dziecinnych
lat] nie jest tylko Srodkiem okreslajagcym barwe obiectum, ale jest takze Srodkiem
kierunkujagcym uwage czytelnika na cala wypowiedz >ja< lirycznego. Biel dzwonu
lampy: abazur (z bialego kartonu) zapowiada obraz swiata idealnego, wspomnienie
szczesliwej egzystencji podmiotu lirycznego w raju z epoki dzieciristwa, ktérego
elementy ,skladowe”: matczyne na wlosach (dziecka - Z. B.) rece; na szyi, na policzkach
(dziecka) tchnienie (matki); sucharek z lukrem przy twarzy (dziecigcej); wreszcie w czeko-

182 M. Buczkéwna, Prawdziwie chrzescijaiska, , Wiez”, 1977, nr 8, s. 23.



80 FIGURY POETYCKIE POETKI Z WITEBSZCZYZNY W PROCESIE
LITERACKIE] EDUKAC]I PRZEDSZKOLNE] I SZKOLNE]

ladzie dwie mate (dziecigce) pigscie rodza uczucie zadowolenia i radosci dziecka, czyli
skrzydlate szczescie z dziecinstwa.

Metaforyzacja §wiata natury w liryce Itakowiczéwny objawia tajemniczos¢ kre-
owanej czasoprzestrzeni, wyraza >psychizacje< przyrody i - niekiedy - stan we-
wnetrzny podmiotu lirycznego oraz tworzy rozmaite relacje miedzy czlowiekiem
i elementami Wszechswiata. Owa metaforyzacja oraz >psychizacja< przyrody byly
jedna z wyraznie dostrzeganych cech miodopolskiej liryki, by wskaza¢ na twoér-
czo$¢ Wincentego Korab-Brzozowskiego, Zdzistawa Debickiego, Antoniego Lange-
go, Bronistawy Ostrowskiej, Zenona Przesmyckiego (Miriama), Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera i Jerzego Zulawskiego. Mlodopolskie literackie i artystyczne ,inspi-
racje” w poezji Kazimiery Itakowiczéwny nie moga by¢ jednak (i dotad zreszta
nigdy nie byly) interpretowane przez literaturoznawcéw jako... bierne nasladownic-
two wzorcow z przetomu XIX i XX w., gdyz sa jedynie inspiracjami. Totez nalezy
postrzegaé problematyke metaforyzacji $wiata natury w liryce autorki Rymdw dzie-
ciecych - tak, jak widzi to zjawisko znakomita Literaturoznawczyni z Lublina, czyli
- Mirostawa Otdakowska-Kuflowa.

W Swietle zebranego materialu mozna dostrzec i to, ze wéréd metafor Ittako-
wiczéwny zdecydowanie dominuja: metafory wlasciwe, antropomorfizacje, perso-
nifikacje i peryfrazy. Za$ inne odmiany metafor (jak na przykiad: antonomazja, meta-
lepsis czy tez bardziej znana synekdocha) sa w poezji Stowika litewskiego zjawiskami
pojedynczymi. Metafory w badanej liryce sg zréznicowane zwlaszcza pod wzgle-
dem strukturalnym. Figura ta w liryku Kotysanka lipowa to metafora czasownikowa,
ktérej centrum stanowi czasownik, tworzgc rozbudowane >metaforyczne zdanie<183,
Wielka metafora w liryku Mifos¢ oraz metafora-symbol z Tajemnej bramy sa z kolei
zbiorami (sumami) metaforycznych zdan, zaskakujacych niespodziewanymi skoja-
rzeniami. Bogactwo i rozmaitos¢ struktur metaforycznych swiadcza o talencie po-
etki. Jej metafory wyréznia - dwuznacznos¢ (a nawet i wieloznacznoséc) sensow
w nich ukrytych. Dzieki metaforycznemu obrazowi Wszech$wiata w liryce Ittako-
wiczéwny, mozna poetke metaforycznie nazwac - Wirtuozem senséw metaforycznych.

Od lat trzydziestych XX wieku, a z pewnoscia zas od lat czterdziestych po-
przedniego stulecia mozna dostrzec, ze obfitos¢ niektérych figur poetyckich jako
srodkow stylistycznych, tak wyrazna we wczeéniejszych zbiorach poezji Ittakowi-
czoéwny, ulega i to doé¢ wyraznie ich zmniejszeniu. Poetka ,wchodzi” na nowa
droge twoércza: prostsza, a zarazem - najtrudniejsza.

Nie szuka oryginalnosci, ale tworzy - w stowie poezji - piekno. Michat Glo-
winski, analizujac liryk Siedmiogrodzka cerkiewka z cyklu Siedmiogrodzkie cekiny
[z tomu Poezje. 1940 - 1954] tak oto pisal na temat jej poezji: , W >Cekinach< sztuke po-
etyckiej miniatury wzniosta autorka Rymow dzieciecych niemal na poziom doskona-
tosci... Unika poetka omoéwieni, poréwnan, nie metaforyzuje stylu. I to jest wiasnie
najwiekszy paradoks artystyczny >Cekindw< - mimo swojej obrazowosci pozbawio-

183 Zob.: M. Glowinski, Metafora, demetaforyzacja, konteksty [Prwdr.: [w:] Szkice o metaforze 1I, pod red.
M. Glowinskiego i A. Okopien-Stawiriskiej, Wroctaw 1983]; cyt. [za:] Idem, Poetyka i okolice, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 1992, s. 185.
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ne s3 niemal zupelnie metafor”184. Takze i Anna Milska pisala pochwaly na temat
tego cyklu: ,...siedmiogrodzkie pejzaze, rysowane delikatng a jakze celna kreska,
(...) wprost ascetyczne w swej konkretnosci, utrzymane w stylu odmetaforyzowa-
nym, pozbawionym wszelkiej stylizacji, znamionujg nowy etap w poetyce Itakowi-
czéwny, zwrot od stylizacji do absolutnej prostoty”18>.

To samo mozna by takze powtérzy¢ odnosnie artyzmu lirykéw z tomu Lekko-
myslne serce, a przede wszystkim z tomu Szeptem. W zbiorach poezji wydanych po
drugiej wojnie §wiatowej, wéréd epitetéw dominuja epitety potoczne. Nadto moz-
na znalez¢ w tych zbiorach takze i sporo metafor zleksykalizowanych - zaczerpnie-
tych z pewnoscia z jezyka potocznego. Ten za$§ zwrot do zaniku poetyckiej orna-
mentyki, do zaniku lirycznego ornamentu w poezji Ittakowiczéwny nie byl ani
zjawiskiem obnizenia poziomu artyzmu, ani takze - prozaizacja poezji, lecz byla to
szczegblnego rodzaju , poetyzacja” stowa i ,poetyzacja” rzeczywistosci: odkrycie
cudownoéci w tym, co wydaje sie - bezbarwne i bezdZwieczne.

Figury poetyckie wspoéttworza basniowy, niezwykly, a czesto dziwny, pejzaz
liryczny. Wspdlegzystuja w nim >ja< liryczne i réznorodne fenomeny natury, ktére
dzieki metaforom - staja sie ,, 0sobami” autonomicznymi, majacymi ,0sobowos¢”
ludzka. Metafory wspéttworza poetyckie obrazy jakby zaczerpniete z marzen, ze
snéw oraz, by¢ moze, z podswiadomosci, podkreslajac niepokéj egzystencjalny
podmiotu lirycznego w pieknej liryce poetki. Poetyka Iffakowiczéwny pozwala do-
strzec zlozonos¢ i wieloptaszczyznowosé swiata oraz bogactwo ludzkiej duszy.
Poetka metaforycznie i figuratywnie prezentowala problematy egzystencjalne, pi-
§zac o przemijaniu, o cierpieniu i $mierci, o miloéci, marzeniach i tesknotach czto-
wieka.

Podejmujac refleksje na temat relacji: poezja liryczna (Kazimiery takowi-
czéwny) - proces (przedszkolnej i szkolnej) edukaciji literackiej, jestem $wiadomy,
ze owe prezentowane figury poetyckie, bedac w poezji szczegélnego rodzaju , za-
biegiem” kreacji poetyckiej, moga spelnia¢ (i zapewne spelniajg) istotne funkcje tak
w procesie edukacji dzieci i mtodziezy - w ogdle, jak w procesie edukacji literackiej
dzieci i mlodziezy - w szczeg6lnosci. Sa bowiem , ukryte” w nich nie tylko pier-
wiastki poezjotwoércze, ale i rozmaite informacje edukacyjne, gdyz dzieto literackie
(o czym wiemy) w edukacji szkolnej spetlnia réwniez i inne (poza-literackie) funk-
cje, poszerzajac i zasob slownika ucznia, i zaséb jego wiadomosci (wiedzy) o ota-
czajacym Swiecie, a niekiedy (a nawet i dos¢ czesto) inspirujac do dyskusji o tema-
tyce poza-literackie;j.

Myslenie dziecka 5- lub 6-letniego nie jest mysSleniem abstrakcyjnym. Jednak
mozna by (a wrecz nawet i nalezaloby) uzna¢ owa ,forme” myslenia dzieci w wie-
ku przedszkolnym za ,forme” myslenia metaforycznego, czyli w pewnym sensie -
mys$lenia poetyckiego. Totez wiemy, ze proces poznawania przez dziecko tak dzie-
ta sztuki, jak i tekstu liryki - in extenso czestokro¢ bywa zapoczatkowany przez kil-

184 M. Glowinski, O sztuce miniatury, ,, Tworczos¢”, r. XI: 1955, nr 7, s. 162.
185 A. Milska, Kazimiera Ittakowiczéwna, [w:] Eadem, Pisarze polscy. Wybor sylwetek: 1890 - 1970, wyd. 5 zm.
i popr., Instytut Wydawniczy CRZZ, Warszawa 1972, s. 166. Podkresl. moje - Z. B..
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kulatka - ,samoistnie” i... bez udziatu dorostych (czyli rodzicéw i nauczycieli).
Wydaje sie, ze dziecko ,koduje” tak schematy ikonograficzne, obserwujac kompo-
zycje graficzne dziel sztuki, jak i uklady metaforyczne, stuchajac tekstéw poezji li-
rycznej8. W owym wieku przedszkolnym dziecko poznaje cechy (jakosci) [r6z-
nych obiektéw (przedmiotéw)], a 6w proces poznawczy wymaga (od dziecka) nie
tylko zmystowej analizy obiektu, ale réwniez wymaga - i klasyfikacji owego obiek-
tu... do kregu obiektow tej samej kategorii - ze wzgledu na owa ceche. Totez i po-
etyckie epitety sensualne (stosowane w strukturach poetyckich z rzeczownikami
konkretnymi, jak: brzoza biata, czarne jaskoiki, zielone paprocie, wonne trawy, pachng-
ce ziele) wydaja sie by¢ figurami poetyckimi, ktére - w sposéb naturalny - moga za-
interesowac (i z pewnoscia - zainteresuja) kilkulatka.

To zas potwierdza stusznoé¢ teoretycznych pogladéw pedagogéw!®” oraz
stwierdzen nauczycieli przedszkoli, ze prawie wszystkie dzieci w wieku przed-
szkolnym sa uwrazliwione na piekno $wiata, na piekno dziet sztuki, muzyki, poezji
(i... na cierpienie czlowieka), a takze maja sklonnoé¢ do twoérczych poszukiwarn
oraz do artystycznych przedstawien rozmaitych fenomenéw. Poezja za$ (jak i kaz-
dy bodziec) znaczaco wptywa na wzbogacenie kolorystyki oraz tresci danej repre-
zentacji, co utatwia kilkulatkowi jakby , wchlona¢” w siebie i istotne elementy Cza-
soprzestrzeni, i strukturalne elementy tekstu poetyckiego (figury poetyckie).

Zjawiskiem charakterystycznym dla dziecka w wieku szkolnym jest afektyw-
nos¢ jego uczuc'ss, ktére bywaja czestokro¢ emocjonalnym sposobem widzenia oraz
odbierania $wiata przez kilkulatka (i kilkunastolatka). Zwlaszcza poprzez systema-
tyczne spotkania z dzietami kultury jest ono zdolne do przezywania uczué glebo-
kich i do wskazania wlasciwych bodzcéw, ktére owe uczucia wywoluja. Recepcja
literatury pieknej przez dziecko jest istotng metoda ,wychowania dziecka przez
sztuke”, spelniajaca... ,istotne zadania, dotyczace rozwoju jego osobowosci,
a przede wszystkim za$ rozwoju uczué oraz wyzszych funkcji psychicznych dziec-
ka...”1®. Dzieci uwaznie patrza na obraz lub rysunek i potrafiag prawidtowo (po-
prawnie) ,odbiera¢” i interpretowaé dziela sztukil®. Dzieci uwaznie réwniez , 0d-
bieraja” tekst poezji, stuchajac stéw, i potrafiag w tym tekscie ,,dostrzec” i zrozumieé
to, co jest dla nich... ,jasne” lub przede wszystkim... potrafiag zadziwi¢ sie tym,

18 Maria Golaszewska pisze: ,Odbiér [dziela] sztuki w przypadku dziecka na ogot [jest - Z. B.] aktyw-
ny”. - M. Golaszewska, Pajdoestetyka. Kategorie estetyki w zastosowaniu do Swiata dziecka, [w:] A. Biatkow-
ski (red.), Edukacja estetyczna w perspektywie przemian szkoly wspétczesnej, Wydawnictwo UMCS, Lublin
1997, s. 30.

187 Zob.: M. Golaszewska, op. cit., s. 26, 27.

188 Zob.: K. Dziedzic, Kontakt dziecka ze sztukq - determinantem jego umiejetnosci szkolnych, [w:] 1. Adamek,
B. Muchacka (red.), Dziecko-uczeri w systemie edukacyjnym: Terazniejszos¢ i przysztos¢, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2010, s. 138.

189 Z. Baran, Poezja liryczna dla dzieci o tematyce religijnej - stymulatorem plastycznych reprezentacji dziecka
w wieku przedszkolnym (Aspekt pedagogiczny prezentowanego tematu) [artykul - w druku].

19 Zob.: S. Dorance, Zajecia tworcze w przedszkolu (...), [1997], s. 8. Zobacz takze: M. Uberman, Wychowanie
przez sztuke ,edukacjq glebszego poziomu”. Wspotczesne mysli wychowania plastycznego, [w:] B. Muchacka
i M. Szymanski (red. nauk.), Szkota w Swiecie wspdtczesnym, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw
2008, s. 279-286. Tamze: bibliografia.
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Co... ,brzmi dziwnie”1%1. Mozna by wiec - w tym wtasnie kontekscie - interpretowac
tekst poetycki jako... ,zesp6l podniet, impulséw, przezy¢ estetycznych, ekspresji
iimpresji wyzwalajacych i pobudzajgcych [dziecko - Z. B.], interweniujgcych
w najglebsze warstwy [jego] osobowosci”192.

Jolanta Machowska-Gasior trafnie zauwazyla, ze poprzez...

...wykorzystanie podczas zaje¢ z dzie¢mi wariantéw intersemiotycznych, stanowiacych
tre$¢ lub forme interpretacji tekstu kulturowego oraz bedacych wynikiem réznego rodzaju
przekltadéw czy tez wariantéw intersemiotycznych wobec transmutacji [na przyktad tekstu
literatury pieknej - Z. B] na ,,pozajezykowe systemy znakowe” [malarstwa, muzyki, etc.], jak
réwniez wariantéw intertekstowych w postaci metody interpretacji poréwnawczej w powia-
zaniu z réznymi twérczymi dzialaniami [dzieci - Z. B.] stwarza sie mozliwo$¢ ukazania [im
- Z. B.] okreslonego motywu [literackiego (poetyckiego) wieloaspektowo - przy uwzgled-
nieniu rozmaitych dziet sztuki] oraz podjecie dialogu z tradycja!®.

To samo za$, co napisala Machowska-Ggsior na temat mozliwosci ukazania
dzieciom okreslonego motywu literackiego (poetyckiego), mozna by napisa¢ i na
temat mozliwosci ukazania dzieciom okreslonej figury poetyckiej. Dziecko z jednej
strony jako odbiorca dzieta sztuki, a ze strony drugiej - jako nadawca stworzonego
przez siebie dziela powinno by¢ - jak to pisze Autorka - przygotowane do recepcji
znakow kulturowych w tekscie dziela sztuki (muzyki oraz literatury, a wiec i po-
ezji)!* i do przekladu tresci (tekstu kultury) oraz formy jednego rodzaju znakow
kulturowych na rodzaj inny owych znakéw. Sadze tez, ze liryka dziecieca Kazimie-
ry IMakowiczéwny, a zwlaszcza za$ rozmaite figury poetyckie moga efektywnie
sprzyja¢ procesowi przygotowania dziecka do recepcji znakéw kulturowych.

Wydaje sie wiec, ze mam prawo - w kontekécie powyzszych stwierdzen Au-
torki Integracji tresci w obrebie pol tematycznych - stwierdzié, ze korzystanie w pracy
z dzie¢mi z dziel kultury ,wysokiej” - literackich, muzycznych i plastycznych -
jako z wartoéciowego , instrumentarium kulturowego”, inspirujacego podejmowa-
nie przez dziecko... aktywnosci tworczej - stwarza szersze mozliwosci Iaczenia
w procesach edukacyjnych, a zwlaszcza za§ w procesach ,kulturotwoérczych” -
ksztalcenia dzieciecych zdolnosci poznawczych, a takze i zdolnoéci analizy oraz in-
terpretacji dziela sztuki, muzyki lub poezji - przez dziecko, z jego potencjalnymi
zdolnosciami twoérczymi. Dziecko bowiem jest otwarte na kazde dzieto sztuki.
Totez sztuka w edukagcji - jak stusznie twierdzi Anna Steliga - , moze, a nawet po-
winna by¢ traktowana nie tylko jako przedmiot czy narzedzie wychowania, ale
[przede wszystkim]... jako partner dialogu [z dzieckiem]”1%, a ,,wychowanie przez

191 Zobacz: A. Pilch, Hermeneutyka jako metoda interpretowania tekstow poetyckich, [w:] A. Janus-Sitarz (red.),
Polonista w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczyciela polonisty, >Edukacja Nauczycielska Polonisty<, TA-
iWPN UNIVERSITAS, Krakow 2004, s. 200.

192 M. Uberman, Wychowanie przez sztuke..., [2008], s. 280, 281.

193 J. Machowska - Gasior, Integracja tresci w obrebie pdl tematycznych, [w:] H. Kosetka oraz J. Kuzma (red.),
Teoretyczne i praktyczne aspekty ksztatcenia zintegrowanego, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedago-
gicznej [im. KEN w Krakowie], Krakéw 2000, ss. 554, 555.

194 Por.: Ibidem, s. 555.

195 A, Steliga, Edukacja plastyczna w dobie globalizacji w zjednoczonej Europie, [w:] B. Muchacka (red. nauk.),
Edukacja wobec wyzwan globalnego spoteczeristwa, PWSZ / ,Nova Sandecia”, Nowy Sacz 2007, s. 111.
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sztuke” nalezaloby interpretowac jako proces edukacyjny, ktéry ,otwiera perspek-
tywe calosciowego oddzialywania... na sfere estetycznej wrazliwosci [dziecka-
ucznia - Z. B.], ale takze na [jego] postawy moralne, postawy spoleczne, ksztalcenie
[jego] umystu, wychowanie wyobrazni i uruchamianie [jego] postaw tworczych”1%.

Poezja - w ogoéle, za$ figury poetyckie - w szczegdlnosci spelniaja... istotne
funkcje w edukacji dziecka: pobudzaja jego aktywnos¢ intelektualng (zwlaszcza ak-
tywnos¢ w sferze jezyka). To za$, co... ,brzmi dziwnie” w tekscie poetyckim, inspiru-
je... niestandardowos¢ dzieciecych skojarzen jezykowych oraz - posrednio - wzbo-
gaca [bierny] stownik dziecka. Figury poetyckie inspirujg rowniez i my$lenie ,po-
etyckie” (metaforyczne), a ponadto budza wrazliwos¢ estetyczna stuchacza (czytelni-
ka) poezji. To samo takze mozna by powiedzie¢ o znaczeniu figur poetyckich w edu-
kaciji literackiej uczniéw klas IV - VI szkoly podstawowej i uczniéw gimnazjéw.

Figury poetyckie IMakowiczéwny... moga efektywnie stuzy¢ realizacji wy-
tycznych Podstawy programowej ksztatcenia ogélnego dla szkot podstawowych [Zob.: Za-
tacznik nr 2 do tekstu Rozporzgdzenia z 23 grudnia 2008 - zob: rozporzadze-
nie_20081223_zal_2.pdf], ktére glosza, ze uczen poznaje specyfike ,literackich... sposo-
béw wypowiedzi artystycznej” oraz wskazuja takze i na koniecznoé¢ ,wprowa-
dzenia” uczniéw klas IV-VI szkoly podstawowej ,w S$wiat analizy tekstu”, gto-
szac: ,[Uczen]... rozpoznaje w tekscie literackim: poréwnanie, przenosnie [metafo-
re], epitet, wyraz dzwiekonasladowczy i objasnia ich role [w tym tekscie]”.

Edukacja literacka z zastosowaniem tekstéw poetyckich autorki Rymow dziecig-
cych, a zwlaszcza z bogactwem metaforyki poetki moze by¢ atrakcyjng metoda...
nauczania poezji. Chcialbym - dla potwierdzenia tej mysli - odwotac sie do pogla-
du Bozeny Chrzastowskiej: ,Czytanie metafory to szukanie zasady integracji wyra-
z6w (...), poszukiwanie ich taczliwosci i nowego sensu, ktory z tych polaczen wy-
nika”1%7. Rdwnoczesénie za$ egzegeza metafory jest takze i filozoficzng refleksja nad
esencja i sensem istnienia Kosmosu i cztowieka (ludzkosci), zaprezentowanymi -
w sposéb artystyczny - przez poete. Dodam, ze owa egzegeza metafory jest wyjat-
kowo atrakcyjna forma edukaciji literackiej zwtlaszcza dla dzieci, gdyz (jak trafnie
zauwaza Katarzyna Krason) ,, utwory poetyckie, przepojone metafora, sa najblizsze
psychice dziecka”1%.

Zaprezentowane w tym studium figury poetyckie z liryki Kazimiery Itakowi-
czoéwny pozwalajg jej teksty poetyckie interpretowac jako specyficzne , akty mowy”
skierowane do odbiorcéw jej poezji, ktére z pewnoscia moga zainteresowaé zaré6w-
no dzieci, jak i mlodziez. Totez sadze, ze jej liryki spoza szkolnych podrecznikéow
warto wprowadzi¢ do edukacji.

1% M. Uberman, Propozycje metodyczne realizacji nauczania plastyki w szkolnictwie ogélnoksztatcgcym, [w:]
J. Kida (red.), Edukacja humanistyczna, aksjologiczna i estetyczna w Swietle programow i potrzeb oswiatowych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2003, s. 139. Jest to cytat (jak podaje Autorka
tekstu) [za:] S. Woloszyn, Nauki o wychowaniu w Polsce w XX wieku, Kielce 1998.

197 B. Chrzastowska, Mata czy wielka metafora, ,Nowa Polszczyzna”, 1997, nr 2, s. 28.

198 K. Krason, Liryka dziecieca w edukacji. Polisensoryczne interpretowanie metafory, ,Zycie Szkoty”, 2002,
nr 10, s. 579.
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III.

Poezja Kazimiery Illakowiczowny w Swiecie retoryki
(Aspekt pedagogiczny problematu)

W niniejszym studium sprébuje opisaé istotne zjawiska z kregu retoryki po-
etyckiej Iftakowiczéwny, majac nadzieje, ze prezentowane przyklady pozwola na
wstepne okreslenie wartosci analizowanej poezji, a z pewnoécig dostarcza nieco
rzeczywistej wiedzy o poetyce i stylistyce jej wierszy. Barbara Lopatkéwna, anali-
zujac artyzm najwczesniejszych lirykéw poetki z debiutanckiego zbioru jej poezji,
napisata, ze ,poetka w okresie »lkarowych lotéw« miata zwyczaj , spietrza¢” na-
stréj [utworéw] przy pomocy retoryki'®. To wlasnie arcywazne stwierdzenie moz-
na w rzeczywisto$ci odnies¢ do wszystkich okreséw twérczosci Kazimiery Ittako-
wiczéwny. Podejmujac swoje zadanie, chcialbym ukaza¢ figury retoryczne w szer-
szym kontekscie wypowiedzi poetyckiej, gdyz nie tylko pojedyncze stowa (lub fra-
zy) majq istotne znaczenie dla stylistyki, ile przede wszystkim to sposéb wprowa-
dzenia ich do tekstu poezji decyduje o artyzmie wiersza. Zapewne warto zwrdcié
uwage czytelnika monografii na figury retoryczne jako elementy syntaktyczne wypo-
wiedzi poetyckiej?®. Sg one wazne (co wykazata Lopatkéwna, a co wyjaénie w za-
koniczeniu tego studium) w liryce poetki - stad ich opisowi i analizie poswiece nie-
co refleksji w tym studium.

Nawet pobiezna lektura zbioréw poetyckich autorki Ikarowych lotéw pozwala
dostrzec liczne anafory w jej wierszach. Nie moze to dziwié, wszak to wlasnie
anafora wydaje sie by¢ najbardziej popularng odmiang paralelnych struktur po-
etyckich, a zarazem popularng figura retoryczng i figura syntaktyczna w poezji2o.

199 B, Lopatkéwna, Nad debiutem Kazimiery Iftakowiczéwny, ,, Rocznik Komisji Historycznoliterackiej”, r. IX:
[1971], 5. 129.

200 T. Todorov, Poetyka [Prwdr.: 1968], ttumaczyt S. Cichowicz, ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1984,
s. 34.

201 Maria Renata Mayenowa okreslita anafore jako figure, ktéra wyréznia to, ze... ,analogicznie skon-
struowane czlony zdarn albo nawet analogicznie skonstruowane zdania zaczynaja sie od tego samego
wyrazu” - [M. R. Mayenowa, Poetyka opisowa. Opis utworu literackiego [1949]; cytuje [za:] M. Dluska,
Anafora, [w:] Eadem, Prace wybrane..., pod red. S. Balbusa, t. 3: Poezja wierszem i prozq, TAIWPN
UNIVERSITAS, Krakéw 2001, s. 57]. Jednak okreslenie anafory [przez Aleksandre Okopieri-Stawiriska]:
~powtérzenia tego samego stlowa lub zwrotu na poczatku kolejnych segmentéw wypowiedzi: grup
skladniowych zdan, werséw, strof, zazwyczaj uksztaltowanych paralelnie” - [Zob.: A. Okopien-
Stawiniska, Anafora, [w:] M. Glowiniski, T. Kostkiewiczowi, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawinski, Stownik
termindw literackich, >Vademecum Polonisty<, wyd. 2. poszerz. i popraw., Zaklad im. Ossolinskich -
Wydawnictwo, Wroctaw 1988, s. 28] jest (moim zdaniem) zdecydowanie trafniejsze.
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IHakowiczéwna uzywala anafory doé¢ czesto. W jednym z wczesnych wierszy po-
etki: w pieknym liryku Mroki [z tomu Ikarowe loty], ktéry byt adresowany wyraznie
do czytelnika dorostego - mozna by znalez¢ interesujacy przyklad tejze figury reto-
rycznej: , W komnacie mojej...”.

Anafora ,Jeszcze” w liryku Co sig sta¢ musi [z tomu Trzy struny] poteguje wy-
razng emocjonalnosé stéw podmiotu lirycznego, wierzacego w odrodzenie czy mo-
ze w narodziny ,wielkiej” miltosci. Podobnie i anafora ,Tylko jeszcze...”, powto-
rzona - az siedmiokrotnie w tekscie wiersza Ostatnia préba z tomu Smierc¢ Feniksa
(1922), i anafora ,Snia mi sie...” (powtdérzona pieciokrotnie) w liryku Dzieci z tego
samego tomu?”? kierujg uwage czytelnika na dostrzegana przez niego - emocjonal-
noé¢ wypowiedzi podmiotu lirycznego.

Poetka czesto wprowadzala - z anaforg - paralelizm syntaktyczny do tekstow
wierszy, ale w tomach jej poezji znajdziemy i odmienne przyktady. Wyraz: Dobra-
noc (anafora w liryku Pozegnanie [z tomu Smieré Feniksa, jak i w sonecie Dobranoc
Mickiewicza, nie wplywa na strukture postanaforycznych zdan w taki sposéb, jak -
wspomniana - anafora: ,W komnacie mojej...” [z wiersza Mroki]. Réwniez anafo-
ryczne wyrazenia: , O szyby, szyby...” z wiersza O szyby, szyby... [z tomu Smieré
Feniksa], ,Z tamtej strony metnej szyby...”, otwierajace zwrotki liryku Z tamtej stro-
ny z tego samego tomu; i: ,Od mojej ztej tesknoty...” - z liryku Bez swiatta [z tomu
Smierc Feniksa] - nie maja wplywu na strukture zdan postanaforycznych. Liczne,
aczkolwiek artystycznie mato efektowne anafory - stlowa znajdziemy w utworach
poetki z rozmaitych zbioréw jej poezji, by przypomnie¢ na przykiad anafore tego
typu z tomu Obrazy imion wrézebne (1926):

Imie, ktére jak cyfra dodaje wartosci kazdej rzeczy, a nawet brakowi jej - zeru

[...]

Imie tak silne, ze starczy¢ by moglo - jak pseudonim - zamiast nazwiska;

imie nieraz nadto wygodne jak pow6z na resorach albo kotyska.

Imie wprowadzajace w biad blizniego, uwodzace swym brzmieniem dzieci i kobiety;
imie, pod ktérym za p6zno czasem sie spostrzega cztowieka, jak pod fasada z lukru

[nieszczegdlne wety203,
(Stefan) OTW [1926] 5. 59

W liryku Pejzaz [z tomu Potéw] anafora: W cichych ogrodach... wywoluje szcze-
golny nastroj poetycki. Na tle nastrojowego pejzazu osoba méwiaca w tekscie ma-
rzy o tajemniczym Swiecie ,z baéni” i jego pieknie. Zas w liryku Mitos¢. Wariant 1
z tomu Popidt i perty anafora: ,, Urzeka mnie znowu wieczér...” stanowi , prolegome-
na” do poetyckiego obrazu wieczornego pejzazu i do rozwazan podmiotu liryczne-

”

202 Anafora: ,Snig / $nia mi sie...” z wiersza Makowiczéwny przypomina anafore: ,Snito mi sie...” z li-
ryku Snito mi sig... Maryli Wolskiej - Zob.: M. Wolska, Wiersze wybrane, TAIWPN UNIVERSITAS, Kra-
kow 2003, s. 20.

23 Dwa ostatnie wersy tego cytatu [w:] P Z 1 / 406 sa odmienne: [...] // Imie wprowadzajace w btad
blizniego, uwodzace brzmieniem swym dzieci i kobiety; // imie, pod ktérym za pézno czasem sie
spostrzega czlowieka, jak pod fasada z lukru nieciekawe wety.



ZBIGNIEW BARAN 87

go na temat mitosci. W Pragnieniu z tomu lkarowe loty zostala uzyta 2-cztonowa anaf-
ora. Jej pierwszy czton to zwrot: ,O, mie¢ w reku...”, czton drugi zas stanowi wyra-
zenie: , (i) ani razu...”:

O, mieé¢ w reku upojeni czare krysztalowa
1

L..

i ani razu usty nie dotkna¢ pucharu!

O, mie¢ w reku rozkoszy czare i bez skargi
nies¢ ja przez cale zycie spokojnie i chlodno

[...] -
ani razu nie zwilzy¢ ust i pragnac skonac!
(Pragnienie)

Anafora ta ukazuje obraz losu czlowieka, ktéry zapewne umiera z pragnienia,
ale nie moze ust spieczonych ochtodzi¢. Postanaforyczne wyrazenia: upojeri czare kryszta-
towgq, kielich rozkoszy, rozkoszy czarg sa urozmaicone gramatycznie i nadaja wypo-
wiedzi wysoki artyzm.

”

Natomiast 2-czlonowa anafora ,Bedzie (jak)... - przy...” w wierszu Anna
wprowadza tam oryginalne poréwnanie w formie elipsy: ,jak przy wieczornym
mroku [bedzie] $witanie”:

Bedzie jak dzien stoneczny przy zamglonym, jak przy wieczornym mroku $witanie...

Wprowadzenie elipsy do tegoz wlasnie poréwnania pozwala dostrzec opozy-
cje: mrok - jasnosc: ,jak przy (wieczornym) mroku - §witanie (jasnosc).

IMtakowiczéwna uzyla réwniez anafore w wierszu Zjawa lesna [z tomu Potéw]:

A jak przejdzie lasem po lezacych gesto szpileczkach,

a jak rozplecie wtosy, cate w kolorowych wstazeczkach,

a jak po mrowiskach wionie, po wystajacych korzeniach,

a jak sie ze sosen zeslizgnie, cala w 18nieniach, w zlotych drzeniach,
to glebiej zaswieca wyzlobione przez wody koleje,

westchng jalowce i Swierczki, (...)

Struktura ta pozornie przypomina anafore dwuczionowg, ktéra skomponowat
Juliusz Stowacki w dramacie Ksigdz Marek [a. I, w. 194-196]:
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A jak spojrzy - to sie gory poklonia!
A jak btysnie - to Slepota na ludy!
A jak zagrzmi - to sie groby odstonia!

Nalezatoby zauwazy¢, ze ta anafora u poetki tworzy cigg semantyczny ze
stopniowo narastajacym napieciem ze wzgledu na finalny efekt retardacji?®*. W tek-
Scie poety - wieszcza za$ za kazdym razem zostaje wskazany natychmiast efekt:
spojrzenia, btysku i grzmotu.

W 1938 roku autorka Stowika litewskiego napisata wiersz Glos chodzi przepascia-
mi:

Glos chodzi przepasciami,

wiesza sie po écianach stromych...

I juz to nie glos, ale znak widomy.

...Ijuz to nie znak, ale sad,

nie nasz, ale poza nami.

...I'juz to nie sad, ale echo, echo nad przepasciami.

I juz to nie echo, ale stad

az po réwniny Elizjum

teczowo rozpierzchla struga, ktéra na wietrze zamiera...
I juz nawet nie to, tylko obraz, i juz nie obraz - WIZJA.
...Nie! CHIMERA.

Takze w tym wierszu dostrzegamy 2-cztonowa anafore: I juz (to) nie... // ale
(tylko)... Jest to anafora wyliczeniowa. Zaimek: fo [z pierwszego czlonu figury], jak
i spojnik: ale [z drugiego cztonu anafory] - w dziesigtym (przedostatnim) wersie
wiersza ulegly elipsie. Takze jedenasty wers [ktéry zapewne powinien brzmie¢:
...Ijuz to nie WIZJA! Ale CHIMERA] pod wplywem elipsy ulegl redukcji do tylko
dwoch stow: ...Nie! CHIMERA. Zauwazmy, ze w tym tekscie wszystkie trzy figury
retoryczne: anafora, anadiploza i elipsa wspottworza sens semantyczny tego liryku.
Poetka, by¢ moze, podjela i zadanie... zwrécenia uwagi odbiorcy tekstu na iluzje
czasoprzestrzeni realnej i rzeczywistoé¢ $§wiata poza-realnego, wprowadzajac czy-
telnika w krag mistyki i sacrum. A moze warto odkry¢ i inne mozliwosci interpre-
tacji tego w pewnym sensie - ,tajemniczego” tekstu, w ktérym tak istotng funkcje
poetycka spelniaja niedoméwienia, wieloznacznoé¢ i subiektywizm wypowiedzi
>ja< lirycznego?

Poetka wprowadzita kilkakrotnie dwie lub trzy r6znorodne anafory do wierszy.
Dwie anafory: ,I mysle jak kto§ wygnany...” i: ,a gdyby...” w wierszu Do Wilna
[z tomu Z giebi serca] sluza >ja< lirycznemu do wypowiedzenia tesknoty za tym
miastem. Uzycie za$ trzech anafor w przestrzeni wiersza jest w poezji autorki Sfo-
wika litewskiego fenomenem nalezacym do rzadkosci. W liryku Niepowrotne, ktéry
z pewnoscia jest atrakcyjnym tekstem dla dzieci, trzy anafory otwieraja zdania,

204 Na zjawisko to zwrdcila mojg uwage Profesor Mirostawa Otdakowska-Kuflowa, za co sklfadam Pani
Profesor w tym miejscu moje podziekowanie.
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a takze i rownowazniki zdan, zawierajace istotng i wazna mys$l: ani dzieciristwo,
ani >szczescie dziecka< nie powt6rza sie w zyciu doroslego - drugi raz:

Do biatego domku nad rzeka

jest niedaleko;

do lasu ze Sciezka od igiet §liska

jest takze blisko

[--.]

... Ale do ramion otwartych milosci matczynej

raz byla droga i nie ma innej;

ale do jarzebin z radosci nizanych na cienkie sznury
zwinela sie Sciezka i nie bedzie wtorej...

Z kolei za$ w liryku Wybraniec [z tomu Z glebi serca], ktéry inspiruje do refleksji
nad sensem i celem wlasnej egzystencji, trzy anafory: ,Bég mnie powotat...”,
,od...”, jjak...” stuza >ja< lirycznemu do ukazania potegi Stworcy i Wiadcy swiata
oraz matosci czlowieka, ktéry - mimo owej matosci - jest przez Stwérce wybrany
i powotany do realizacji z pomocg Boga wielkich zadan >na miare< rycerzy, krélow
i $wietych:

Bég mnie powolal przez ogieni, przez mrok, przez cisze;

Boég mnie powolal... Glosy Jego surm stysze...

Pietrzy sie fala zalewu

od plomienia i §piewu,

od piorunéw, ktore sa jak snop wezéw w Jego prawicy,

od gromu, ktéry Slepnie przy Jego Zrenicy.

Bé6g mnie powolal, mnie, nedze i niewolnika,

jak rycerzy - Bayarda i Zawisze, jak kroléw - Konstantyna i Ludwika,
jak swietych - Piotra, Magdalene, Krzysztofa...

Bog mnie powolal!... O, kt6z by sie nie cofat...

Obecnie zacytuje fragment z tekstu Mirostawy Oldakowskiej-Kuflowej, ktory
ulatwi czytelnikom zrozumieé sens wprowadzenia przez poetke tych anafor do li-
ryku:

[Liryk Wybraniec]... jest interesujacy, ze wzgledu na ukazanie przepasci pomiedzy py-
fem ludzkim a wielkoscia powolania. Zadania, jakie mieli do wypelnienia [bohaterowie -
z.B] wymienieni w wierszu, byly rézne. Wspélna cecha bylo powolanie kazdego z nich
[przez Boga] do doskonatego pelnienia jego roli. Stowa Chrystusa wypowiedziane podczas
Kazania na Goérze usprawiedliwiajg stwierdzenie pojawiajace sie w wierszu Bég mie powo-
lal - oczywiscie do doskonalosci, bo wszyscy, do ktérych kierowane jest Stowo Boze, maja
by¢ doskonali na wzér $wietosci ich Ojca - Stwércy. (...)



90  POEzjA KAZIMIERY [EEAKOWICZOWNY W SWIECIE RETORYKI
(ASPEKT PEDAGOGICZNY PROBLEMATU)

Ostatni werset wiersza przypomina to, czego doswiadczali powotani do wielkich zadan
jak Mojzesz, $wiety Augustyn i inni. Odczuwaja oni, jak przerasta ich Boze powotanie?05.

”

Anaforyczne spéjniki ,a” oraz ,i”, rozpoczynajace wersy (cytowanych liry-
kéw) sa istotnym elementem stylizacji wypowiedzi >ja< lirycznego na parataktycz-
ng potoczno$é, dos¢ charakterystyczna (lub typowa) dla mowy dziecka206. W liry-
kach poetki wydanych drukiem po 1940 r. mozna wyraznie zauwazy¢, ze anafora
jest uzywana znacznie rzadziej. To zjawisko $wiadczytoby o tym, ze poetka poszu-
kiwata nowych mozliwosci wypowiadania swoich mysli w artystycznej formie.
Tworzac swoje wizje poetyckie, tak w latach II wojny $wiatowej, jak takze w okresie
powojennym - Iakowiczéwna uzywata anafor z artystycznym rozmystem i twor-
czym uzasadnieniem, w sposéb ,,odpowiedzialny” i wilasciwy dla tekstow lirycz-
nych.

W wierszach z ostatnich toméw poezji Lekkomysine serce oraz Szeptem dominu-
ja zdecydowanie anafory jednoelementowe (powtarzajace tylko jedno stowo), a anafo-
ry kilkuelementowe w tych wtasnie tomach sg nieobecne. By¢ moze wynikalo to
z faktu, ze poetycki anaforyzm moégl razi¢ monotonnoscia i infantylnosciag powazna
i wyjatkowo wrazliwa poetke. Przy okazji warto zauwazy¢, ze anafora czesto spel-
niata w jej liryce funkgje... poetyckiego , sygnalizatora” poczatku wersu.

Poetka nigdy nie naduzywata anafory w swojej poezji. Aczkolwiek figura ta
byta przez nig uzywana czesciej niz w wierszach poetéw Mlodej Polski i epoki
Dwudziestolecia miedzywojennego, ktérzy unikali anafory w swoich wierszach.
Maria Dluska zauwazyla, ze , poetéow o duzej wrazliwosci (...) anaforyzm w wier-
szu musial razi¢ katarynkowa martwota. Stad [widoczne] wycofanie si¢ z anafor
u Staffa [w jego po-miodopolskiej poezji], unikanie ich u LeSmiana i ostroznos¢
w stosowaniu anafor u skamandrytéw 27. W wierszach autorki toméw Zwierciadto
nocy i Z glebi serca (tak samo jak i w utworach innych poetéw) anafory jednoelemen-
towe (powtarzajgce tylko jedno slowo) sa czestsze niz anafory kilkuelementowe (po-
wtarzajace kilka stow). Jednakze poetka uzywata doéc¢ czesto i anafory kilkuelemen-
towej w wierszach. Chetnie uzywata anafor 2-cztonowych, na przyklad: O, mie¢ w re-
ku... - (i) ani razu... (liryk: Pragnienie), Ide (do ciebie)... - odkqd... (Na zlotej linie), A jaka
(jest)... - jak... (Urocznica). Nie znalaztem, niestety, przykladu uzycia anafory
3-czlonowej w analizowanej poezji.

Epifory to figury stylistyczne, ktérych istotg jest , powtérzenie tego samego
stowa lub zwrotu na koricu kolejnych segmentéw wypowiedzi: grup skladniowych,
zdan, werséw, strof, zazwyczaj uksztaltowanych paralelnie”?%. Podkreslaja sens
powtarzanych stéw, nadajac tym wyrazom czesto range stéw-kluczy w danym tek-

205 M. Otdakowska-Kuflowa, Chrzescijariskie widzenie swiata..., j. w., ss. 128, 129. Podkresl. moje - Z. B.

20 W liryku Zjawa lesna dodatkowo za$ s zastosowane deminutiva (,po... szpileczkach”, ,w (koloro-
wych) wstazeczkach”, ,$wierczki”) - czestokro¢ stosowane w dyskursie z matym dzieckiem, co wy-
raznie ,wzmacnia” stylizacje na mowe dziecka.

27 M. Dtuska, Anafora [Prwdr.: 1966], [w:] Eadem, Prace wybrane..., pod red. S. Balbusa, t. 3: Poezja wier-
szem i prozq, (...), [2001], s. 91.

28 A. Okopien-Stawiniska, Epifora, [w:] M. Glowirski, T. Kostkiewiczowi, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, Stownik terminow literackich. .., [1988], s. 122.
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Scie poetyckim. Spéjrzmy wiec na wybrane przyklady epifor zaczerpniete z poezji
autorki Ikarowych lotéw i Szeptem:

W naszym sadzie zakwitly jablonie,
stoja bialym kwieciem osypane.
Gdy przy oknie swoim rano stane,
rankiem okno swoje gdy odstonie,
na kwitnace spogladam jablonie,
jak sie chwieja wiatrem kolysane.

(»Tygodnik Ilustrowany”, 1905, nr 25, Jabtonie)

W Arkadii poetyckiej Itakowiczowny (zdumiewajgco barwnej, dZzwiecznej
i wonnej) na szczegdlng uwage zasluguja zwlaszcza ogréd i sad przy domu, park,
las, a takze drzewa, szczegodlnie (ulubione drzewa poetki) jabtonie. Oto za$ inny
przyklad epifory:

Badzcie wy ze mng, jablonie, jablonie...

[...]
I wy, jabtonie, przeczyste jablonie!
(Bgdzcie wy ze mng)

Epifora ta zwraca uwage na adresata wypowiedzi poetyckiej >ja< lirycznego:
jablonie - ulubione drzewa poetki. Warto poswieci¢c uwage motywowi jabloni
w tworczosci autorki Rymdéw dziecigcych. Poetyckie obrazy jabloni wystepuja w jej li-
ryce w rozmaitych funkcjach. Tworza (jak w liryku Rajskie ptaki) malarskie basnio-
we pejzaze, w ktérych centrum sa sady, miejsca bezpiecznej i radosnej egzystencji
>ja< lirycznego. Sa tez powiernicami intymnych tajemnic osoby méwiacej, ktéra te-
skni za miloscig [Licho, Drzewo przy drodze]. Niekiedy za$ pejzaz z jabloniami tworzy
przestrzen (Odpoczynek Zeligowskiego). Zdarza sig, ze obraz jabtoni pelni funkcje po-
etyckiego ornamentu czy moze decorum, jak w poréwnaniu: Elzbiety byty... podobne
rézowym jabtoniom (Elzbieta). Motyw jabtoni to czesty motyw kultury polskiej2%.

Tkaczka (lub tkacz) - podmiot liryczny wiersza Niteczki - oskarza niteczki o to,
ze rwq sig, stwierdzajac, ze psujq (...) robote. Ta opowies¢ z codziennego Zzycia,
a zwlaszcza za$ epifora: niteczki ...psuja (mi) robote - pokazuja tragizm ludzkiej

209 Poetyckie obrazy jabtoni sa popularne w poezji polskiej od epoki romantyzmu. Por. a) J. Stowacki, Be-
niowski. Poema (piesn I, ww. 523 - 524); b) K. Zawistowska, Dtugie czarne warkocze..., c) L. Rydel, VIII.
Styszysz, Haniu?, [wiersz nap. w r. 1896], d) J. Ruffer, Jablonie, e) Idem, Zakwitty jablonie..., rézane i biate
jablonie..., f) L. Staff, Zmiana, pierécionek. Jablonie sg tez popularnym motywem w malarstwie i grafice
Milodej Polski, by tylko przypomnie¢ obrazy: Jabtori (mal. 1900-1901) i Stare jablonie (mal. 1900-1901)
Ferdynanda Ruszczyca, Kwitngce jablonie Jana Stanistawskiego (1903) oraz obrazy olejne na plétnie:
Kuwitngca jabtorn Wlodzimierza Przerwy-Tetmajera (1900 i inna wersja: 1911), Kwitngca jablori Stanistawa
Kamockiego (1906).
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kondycji: wszyscy jesteSmy jakby niesprawni, a czesto jesteSmy zniewoleni przez
rozmaite >niteczki<, przeciwnosci losu. Na taka interpretacje >niteczek<... pozwala
tres¢ tego wiersza:

Rwa sie niteczki wigzane cierpliwie,
rwa sie niteczki, rwa sie zatosliwie,
zielone, czarne, czerwone i zlote
pekaja wszystkie, psuja mi robote.

W liryku Dzwony cerkiewne epifore tworza ...dzwony cerkiewne. Epiforze towa-
rzyszy anafora kiedy sa..., ktéra pojawia sie na poczatku nastepujacych po epiforze
- wersow:

Lubimy dzwony cerkiewne,
kiedy sa Spiewne.
[...]

Ale lubimy takze dzwony cerkiewne,
kiedy sa gniewne
[...]

Figury retoryczne wraz z rymami zenskimi: cerkiewne | | Spiewne i: cerkiewne | |
gniewne wspottworza dostojng nastrojowos¢ w tymze liryku, a epifora za$ dodat-
kowo zwraca uwage na melodig tych dzwondéw, wazna w liturgii Cerkwi. Dzwony
wydzwaniajg réznego rodzaju melodie. Kazda za$ z nich ma swoja nazwe i spetnia
w cerkiewnej liturgii istotna funkcje:

Radosna melodia wszystkich dzwonéw cerkiewnych, ktére dzwonig zazwyczaj przed
poczatkiem liturgii, zas w dni wielkich $wiat obchodzonych w Cerkwi po zakoriczeniu litur-
gii - nosi nazwe Triezwon. Triezwon sltycha¢ przede wszystkim w Swieta Paschy [czyli:
Swieta Zmartwychwstania Parskiego]. Z kolei Pieriezwon to melodia cerkiewnych dzwo-
néw, ktéra stycha¢ w Wielki Pigtek przed wyniesieniem Plaszczanicy i w czasie procesji
z Plaszczanica wokot cerkwi. Wreszcie Blagowiest to melodia jednego [zazwyczaj najwiek-
szego w danej cerkwi] dzwonu, ktérag Cerkiew wzywa wiernych na liturgie, a réwniez i glosi
rozpoczecie gléwnej czesci liturgii, to jest rozpoczecie Kanonu Eucharystycznego. Natomiast
Pieriebor jest melodia zalobnego dzwonu (zalobnych dzwonow)?10,

W wierszu Skarga stworu [z tomu Potéw] dostrzegamy trzy epifory. Nagroma-
dzenie epifor w tekécie poetyckim jest zjawiskiem wyjatkowym, a nawet mozna
powiedzie¢, ze - unikalnym. Odnalezienie dwéch réznych epifor w wierszu nie
bywa zadaniem latwym, a co dopiero wskazanie tekstéw, gdzie spotykamy trzy

210 Z. Baran, W kregu poezji religijnej dla dzieci, >Prace Monograficzne [Akademii Pedagogicznej im. Komi-
sji Edukacji Narodowej w Krakowie]<, nr 303, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej Kra-
kow 2001, s. 175, 176.
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epifory. Uzywanie tej figury pozwala nam dostrzec artyzm utworéw i walory se-
mantyczne stéw, zwrotéw i fraz, tworzacych te epifory.

W wierszu Pobojowisko [z tomu Poféw] znajdziemy epifore: ,,...(nad) polem”:

Wszed! biaty swit nad polem,
nad czarnym, rozdartym polem...
(Pobojowisko)

Epifora ta wyrdznia stowo: pole, ktére jest stowem kluczowym dla tresci utwo-
ru. Pole [czarne] - takze w kontekécie tytulu wiersza - jest poetycka metafora smierci
i Zatoby:

Wszedt bialy $wit nad polem,
nad czarnym, rozdartym polem
i zakwitla krew ludzka makiem,
centuria i kakolem...

Réwnoczesnie owo pole jest i poetyckim symbolem zmartwychwstania, totez
widaé na nim liczne roéliny (mak, centuria i kqkol, ostrézka, bratek i btawatek, jaskry
i kfosy zboza). Kwiaty symbolizuja i narodziny, i odrodzenie, mak jest symbolem
zmartwychwstania, takze zboze, symbolizujac zmartwychwstanie, jest - pokarmem
nie$miertelnosci.

Na uwage zastuguje takze epiforyczna fraza: ...nic nie przypomina z liryku Roz-
stanie, rozszerzona do frazy: Nic, nic nie przypomina! (w pdzZniejszym wersie). Za-
imek nic jako podmiot réwnowaznika zdania przeczacego (w kontekscie mysli >ja<
lirycznego) uwrazliwia na wszystkie inne stowa, zwroty i frazy, a nadto uwydatnia
posta¢ podmiotu lirycznego jako cierpiacej osoby (zapewne z powodu owego roz-
stania), ktéra chce zapomnie¢ o przeszlosci i zarazem prébuje jakby wejs¢ wraz
z owg przeszloécig w sfere nicosci. Bl rozstania jest zbyt wielki dla >ja< lirycznego,
ktére wszczepia ten bol w silne (biologicznie i witalnie) drzewa:

Kolysanie sie kloné6w nic nie przypomina...

To byla - nie wiem juz! - lipa? jesion? jarzebina?

drzewa jakies tracace lis¢ i cale i cale kapigce od zlota

[...]

i tetent koni, i ptacz zgluszony tetentem, i tetent przerwany ptaczem...
...Nie, to nie byty klony... Nic, nic nie przypomina!

...To drzewa, wszystko - one! To nie ja rozpaczam!
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Dramatyzm poetyckiego obrazu przezyé¢ >ja< lirycznego zostaje wzmocniony
innymi jeszcze $rodkami artystycznymi. Zaréwno polaczenie wspomnienia o tymze
rozstaniu z tlem wydarzenia (pozornie szczedliwa czasoprzestrzen arkadyjskiego
pejzazu >zlotych< drzew), jak i nagromadzenie znakéw interpunkcyjnych i epifora:
,,...nic nie przypomina” - podkreslaja emocjonalno$¢ podmiotu lirycznego.

Epifory w liryku Tylko wieczor... [Poezje. 1940 — 1954] oraz w modlitwie poetyc-
kiej Do swigtego Krzysztofa z tomu Szeptem ukazuja rozmaite odcienie znaczenia po-
wtarzanych stéw oraz wyrazen, jak takze podkreélaja esencje mysli podmiotu wy-
powiedzi, ukryta w tych powtarzanych i zarazem kluczowych dla treéci wierszy -
stowach.

Symploke, bedac polaczeniem anafory i epifory, jest figura retoryczna, ktéra
uzywana bywa w poezji niezbyt czesto ze wzgledu na jej >skomplikowanie<, a jest
stosowana przede wszystkim dla podkreslenia tresci wyjatkowo waznych. Oto
przykiad owej figury w liryce Poetki z Witebszczyzny:

Przestancie plakad, skamieniale smoki

[...]
Przestancie, ach, przestaricie ptaka¢, smoki!
(Przestaricie ptakac, smokil)

Przyklad symploke [z ostatniej strofy pieknego wiersza Przestaricie ptakac, smoki!]
mozna interpretowac jako poetycki komentarz do tresci zawartej w strofach wcze-
$niejszych tego liryku. Podmiot wypowiedzi poetyckiej opisuje >niewole (swojej) du-
szy<. Tesknota duszy do wolnoéci, czy moze: pragnienie nieskoriczonej wolnoéci
przez dusze - wywoluje placz... skamieniatych smokow [z fontanny]. Takze symploke
[w liryku Preludium wiosenne] mozna interpretowac jako poetycki komentarz do
przestania zawartego w tymze tekscie: wedréwka duszy drogami wskazanymi jej
przez instynkt lub przez zmysty okazuje sie w rzeczywistosci: wedréwka... w ciem-
nos$é... w wygnanie / na wygnanie.

Dramat egzystencji >gwiazdy straconej< zostal ukryty w symploke:

Nie chce nic wiedzie¢ o gwiazdach, nie chce nic stysze¢ o gwiazdach!
(Nie chee nic wiedzie¢ o gwiazdach)

Z kolei symploke z wiersza Zmora podkreéla fakt, ze nawet i demoniczne ono
[ktore jest utozsamione z tytutowa - zmorg, czyli z personifikacja ciezkiego (kosz-
marnego) snu, tak czesto obrazowang w poezji Ittakowiczéwny, by wspomnie¢ tak-
ze takie wiersze, jak: Strzyga (Z N, Strzyga) P Z 1/ 729 i Wiosenne towy (Z G S, Wiosenne towy)
P Z 2 / 41] jak kazdy ontologiczny byt potrzebuje miloéci (a przynajmniej serdecznej
zyczliwosci), ukrytej w slowie: pieszczoty:



ZBIGNIEW BARAN 95

Lecz ono... ...chce pieszczoty, pieszczoty, pieszczoty.
(Zmora)

Inna figura stéw - prosapodosis, czyli powtdrzenie tego samego stowa (lub wy-
razenia przyimkowego) na poczatku i na koficu wersu, byta czesciej uzywana przez
poetke:

»,Do domu idziemy, do domu!”
(*** [inc.: Wzietabym was, niby dzieci...])

Szary dziefi i wieczor szary...
(7-8 maja 1551)

Figura ta uwrazliwia na waznos¢ tresci badz stowa, badZ wyrazenia przyimko-
wego - w kontekscie wypowiedzi poetyckiej. Wyjatkowo istotng my3l kryje w so-
bie... prosapodosis: Do domu idziemy, do domu!, zamykajaca wypowiedz osoby méwia-
cej w lirycznym wierszu [IX.] Wzigtabym was, niby dzieci... Fraza ta wyraza nie tylko
i nie tyle nostalgie za domem ojczystym - miejscem szczesliwosci, ile jest wyrazem
tesknoty za pokojem oraz moralnym tadem, ktére sg fundamentem egzystencji za-
réwno cztowieka jako jednostki, jak i ludzkosci. Z kolei prosapodosis: Szary dzieri i wie-
czor szary... w liryku 7-8 maja 1551 okredla wyraznie >barwe< tytulowego szarego
czasu: agonii Barbary Radziwilléwny i czuwania jej malzonka Zygmunta Augusta
przy tozu umierajacej monarchini.

Istotne tresci kryje w sobie prosapodosis: Rozsypie si¢ to, rozsypie // [...], ktéra
mozna znalez¢ w liryku Kazdej zyjqcej rzeczy na okrase... [z tomu Poezje. 1940 - 1954].
Liryk jest poetyckim zamy$leniem nad esencja czlowieczeristwa. >Ja< liryczne two-
rzy teorie continuum egzystencji, oparta na pojeciach: zycie - Smierc - ,,zycie po zyciu”.
Figura retoryczna budzi refleksje na temat sensu zycia i $mierci cztowieka: , Rozsy-
pie sie to [co jest émiertelne, czyli: cialo / ciala], rozsypie, / wespnie sie w listeczki
ciemne, / wlaczy sie w kwiatuszki jasne...” Prosapodosis ukazuje tez [emocjonalna]
postawe >ja< lirycznego zaréwno wobec otaczajacej natury i rzeczywistosci: , Blo-
gostawie sloricu, blogostawie!” (Stoneczny puch); ,,Przejdzie obok ciebie Boze Narodze-
nie, / ziemio zbrodni, kainowa ziemio...” (Wiersz na styczeri 1944). Przykltad drugi jest
wyrazem wspolczucia dla Ziemi, a przede wszystkim - potepienia wojny, ktéra
przemienia Ziemie w ziemie zbrodni i kainowa ziemie. Nadto wyraza zapewne
i tesknote za rajska ziemia jako Zrédlem zycia. Oto inny przyklad tej figury: , zolnie-
rzu, polski zolnierzu” (O polskim zotnierzu), powtérzony trzykrotnie w liryku O polskim
Zotnierzu. Poetka stworzyla ,stowny” pomnik polskiego zolnierza - mitycznego,
a zarazem tragicznego herosa, bohatera Ojczyzny i narodu. Zotierza, ktéry (tak
samo jak wielu innych) walczyt w latach I wojny $wiatowej... za Polske, a takze za
wolnos¢, i ktéry (tak samo jak i inni) cierpiat i oddat swoje zycie dla wyzwolenia
polskiego narodu. Ten heros staje si¢ bohaterem narodowego mitu - przez cierpie-
nie i émier¢, na ktére byl narazony, myslac o szczeéciu innych. Prosapodosis zwraca
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uwage na posta¢ narodowego herosa, ktérego mozna poréwnywac i z Promete-
uszem, i z Chrystusem - Zbawicielem. Niekiedy figura ta stuzy efektom
brzmieniowym, na przykiad: ,Do domu idziemy, do domu!” i: ,Blogostawie storicu,
blogostawie...”, rytmizujac tekst wiersza.

Anadiploza, ktéra polega na powtérzeniu stowa (wyrazenia lub zwrotu) z zakon-
czenia frazy [wypowiedzi] na poczatku nastepnej frazy - nadaje stowu (wyrazeniu
lub zwrotowi) szczegélny koloryt i walor. U IHakowiczéwny mozna znalezé sporo
przykladow tej figury:

W komnacie mojej cieny,
ciefi §mierci méwi pacierze...
(Mroki)

(...) on [= Luciferus] kona wiecznie w ogniu, a ja jedna chwile,
chwile ledwie widoczna gasne w ziemskim pyle

[.]

(Nie chee nic wiedzie¢ o gwiazdach)

Te przyklady dotyczg fenomenu $mierci. Pierwsza anadiploza wyréznia wyraz:
ciei. Ten wyraz kojarzy sie z takimi wyrazeniami jak: ciefi kogo$ ‘odbicie kogo$’
oraz: kraina cieni “miejsce przebywania dusz (ludzi) zmartych’. Poniewaz odbicie
kogo$ nie jest (tak samo jak i zwloki kogos nie sa) owym kim$, wiec wyrazenie
>cient kogos< dotyka problematu niebytu, a zarazem problematu $mierci. Wyraze-
nie ciert $mierci z frazy: ,cief $mierci méwi pacierze...” uSéwiadamia to, ze ,czlowiek
zawsze zyje w perspektywie $mierci - czy my$li o tym, czy nie my$li”?!1. Druga
anadiploza wprowadza za$ przeciwstawienie wiecznoéci egzystencji Lucyfera
krotkosci ludzkiego istnienia, ktére >ja< liryczne okresla stowami jako ,jedng chwi-
le, chwile ledwie widoczna...”

A oto przyktad anadiplozy z innego wiersza poetki:

Takie lipy, jak na Sotaczu,
tylko ze nie usmiechaja sie, ale ptacza,
placza kwieciem, lepkim rojem pszczét,
z6ttym lisciem, ktore leci w dét.

(Kosci)

Anadiploza ta okresla stan wewnetrzny podmiotu lirycznego, ktéry mozna
utozsami¢ z osobg poetki, a zarazem moze by¢ takze komentarzem do jej biografii.
IMakowiczéwna, owa , wszystkich cierpigcych siostra” (,Stalo sig serce...”, XI, inc.: Zbyt
dtugo twierdza mej duszy...) oraz osoba... ,psychicznie bezdomna” (jak pisat o niej ongis

21 M. A. Krapiec, Kim jest cztowiek?, [w:] M. A. Krapiec, S. Kaminiski, Z. J. Zdybicka i in., Wprowadzenie do
filozofii, Wydawnictwo KUL, Lublin 2003, s. 323.



ZBIGNIEW BARAN 97

Stefan Napierski)?2, spogladajac na pejzaze, ktére tak przypominaly jej raj z lat
dziecifistwa i wczesnej mlodosci, z pewnoscia cierpiala i réwnocze$nie obdarzata
ogladane krajobrazy swoim cierpieniem, i swoimi fzami.

Ciekawym wariantem anadiplozy jest stosowanie tej figury wewnatrz wersu:

Stoisz po$wiata, poswiata sie zalisz...
(Romans)

Zaréwno rzeczowniki, jak i czasowniki pelnig funkcje anadiplozy wewnatrz
wersu. Figura ta ukazuje rézne (niekiedy dos¢ subtelne) odcienie znaczeniowe po-
wtarzanych stéw. Powtérzenie tego samego slowa [w granicach jednego wersu]
w odmiennych kontekstach odkrywa jego wartoé¢ semantyczna, nie zawsze do-
strzegana przez czytelnika podczas lektury.

Oprécz prezentowanych powyzej figur retorycznych [z grupy figurae per
adiectionem] w wierszach Poetki z Witebszczyzny mozna odnalez¢ takze liczne bez-
posrednie powtérzenia wyrazéw, ktére tworza epanalepsy?'3.

Epanalepsy u Makowiczéwny wystepuja: na poczatku, w srodku oraz na konicu
wersu:

a. epanalepsa - na poczatku wersu: Pocatunek, pocatunek ostatni // jeszcze dotgd na
sercu Swieci. (Stodkie zielone stowka);

b. epanalepsy - w érodku wersu: Jeden dzieri - jak ztoty, ztoty midd // [...] (Przylaszczki);
bijcie w dzwon, bijcie, bijcie, bijcie w dzwon!!” (Wicher);

c. epanalepsa - na konicu wersu: Na niebie - gwiazdy, gwiazdy... (Jaskry).

Zdarzaja sie epanalepsy, ktére zajmuja calos¢ wersu: (...) piosenka // radosna, ra-
dosna, radosna // [...] (Skowroricza piosenka); Obtoki, obloki, obloki // i Wista... (Bulwary).

Dwukrotne powtérzenia wyrazéw dominuja w poezji Ilfakowiczéwny: ,, Poca-
tunek, pocatunek ostatni // (...) Swieci” (Stodkie zielone stéwka) lub ,Przychodzi jesien,
jesien” (Jaskry). Poetka stosowala takze trzykrotne powtdrzenia wyrazéw: ,sio-
strzyczko... stucham, stucham, stucham...” (Rzeczutka); ,Wieja skrzydta - lekkie, lekkie,
lekkie...” (Bezpieczna godzina). W liryku Skarga stworu znajdujemy kombinacje dwukrot-
nego powtérzenia wyrazu z jego trzykrotnym powtérzeniem: ,Wiem..., // ze nig-
dy, nigdy nie zdobede duszy, // ze nigdy, nigdy, nigdy nie bede cztowiekiem!” (Skarga
stworn). Mozemy dostrzec w poezji lfakowiczéwny epanalepsy, ktére sa powtorze-
niami zespotu [dwoch (trzech)] wyrazéw, lecz wystepuja one dos¢ rzadko: , serce
rozsypane po drogach lezy jak liscie... jak liScie...” (Jesieri); ,Lagodne rece lata, tagodne
rece lata // [...]” (Obloki); , Tych galezi, tych galezi zielonych // nic nie wymaze” (Inna je-

sierl).

22 S, Napierski, Mitologia cierpienia. (O postawie poetyckiej Itakowiczéwny), ,Droga”, 1937, nr 3, s. 150.
213 Budowa (Struktura) epanalepsy moze by¢ zapisana graficznie jako: X, X, (X) [...] lub: (...) X, X, (X)
(-..), a takzejako: [...] X, X, (X), gdzie X jest symbolem powtarzanego wyrazu.



98  POEzjA KAZIMIERY [EEAKOWICZOWNY W SWIECIE RETORYKI
(ASPEKT PEDAGOGICZNY PROBLEMATU)

Epanalepsy ulatwiaja wyrazi¢ >ja< lirycznemu wieloaspektowosé zaré6wno roz-
maitych fenomenéw, jak i rozmaitych czynnosci i stanéw emocjonalnych (we-
wnetrznego niepokoju, strachu, ale takze zachwytu, oczarowania pieknem). Epana-
lepsa pocatunek, pocatunek ostatni daje mozliwos¢ wieloaspektowej interpretacji tre-
Sci, ktora kryje sie w stowach pocatunek, pocatunek ostatni. Pierwsze ze stéw mozna
by wiec interpretowac jako: nasz (twdj) pocatunek, mity (stodki) pocatunek, namigtny
(pieszczotliwy) pocatunek albo tez pocatunek wprowadzajgcy dusze w stan ekstazy.
Oczywiscie, mozna by zaproponowac¢ i inne warianty interpretacji. Ten retoryczny
fenomen jakby prezentuje wiare poetki w mozliwos¢ ujecia stowami rozmaitych,
niekiedy i biegunowo odmiennych aspektéw tego lub owego zjawiska, a wiec
i jego poznania.

Podobnie takze epanalepsa ... ztoty, ztoty miéd moze by¢ odczytana jako: ztoty
(barwy zlota, barwy ztocistej), ztoty (smakowity, doskonaty w smaku) midd. Epanalepsa
[Na niebie -] gwiazdy, gwiazdy... daje takze wiele mozliwosci interpretacji, jak na
przykiad: mate gwiazdy, zlocistosrebrzyste gwiazdy; ciche gwiazdy, zawsze ciche gwiazdy;
pickne gwiazdy, bardzo pickne gwiazdy, a nawet i: gwiazdy czarodziejskie, gwiazdy,
z ktorych mozna wrozyc. Niekiedy figura ta poteguje cisze / wyciszenie: ,, szum roz-
lanej, jak waz, wkolo rzeki // tak mi zamyka, zamyka powieki!”. Innym razem pote-
guja glodnosé: ,bijcie w dzwon, bijcie, bijcie, bijcie w dzwon!!”. Epanalepsa przede
wszystkim przyczynia sie w pewnym stopniu do spowolnienia >biegu< czy >pty-
wu< tekstu poetyckiego, a takze do wyréznienia bogactwa (i zawartosci znacze-
niowej) tresci slowa oraz dostrzezenia piegkna w slowie, w kazdym slowie,
a zwlaszcza - w stowie poetyckim. Barbara Lopatkéwna dostrzegta fakt, ze Ittako-
wiczéwna postuguje sie chetnie powtérzeniami: , Uderzaja wiec [w jej liryce] epa-
nalepsy’?4. Figura ta (podobnie jak anafora, czesto wspéttworzy nastréj w wier-
szach poetki.

Typowo klasyczne polyptotony?'> odnajdujemy z trudnoscia w liryce IHakowi-
czéwny, tak samo jak i w tomach poezji innych polskich twércéw. Spowodowane
jest to z pewnoscia cechami syntaksy jezyka polskiego, wyraZnie odmiennej od syn-
taksy antycznych jezykéw - greckiego i faciniskiego. Przykladem klasycznego anaf-
orycznego polyptotonu jest zdanie:

Wichr przelata przez nie [= przez serca], wichru szuka...
(Wszystkie serca...)

Natomiast za epiforyczny polyptoton mozemy uzna¢ zdanie:

[Rzekal]...
(...) moéwi do nas (...), ze towarzyszy nam.
(Czysta woda IV)

214 B. Lopatkéwna, Nad debiutem..., [Wroctaw] 1971, s. 129.
215 Zob.: H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, [Pierwodruk: Wiesbaden 1990],
przel. A. Gorzkowski, ,Homini”, Bydgoszcz 2002, ss. 364, 365 - §§ 642, 643.
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Z kolei poetyckie struktury polyptotoniczne?'® mozna odnalez¢ z wyjatkowa la-
twosciag [w poetyckich zbiorach IHakowiczéwny], poniewaz poetka czesto stosowa-
ta te wlasnie figury retoryczne w swoich wierszach. Oto przyklady struktur polypto-
tonicznych z jej poezji: i $nic bedziemy, jak biate powoje, // gtowa przy glowie (...) (Echo
ostatnicj, najpicknicjszej piesni); obie Matki moje i ja, twarzq przy twarzy... (Matkom moim - Zofii
i Barbarze); niech wali si¢ dab o dgb... (Tesknota Swarozyca); Wszystkie serca o serca sie ttukq / /
[...] Wszystkie serca); Lipa lipie szeptata... (Z debem dgb). Struktury polyptotoniczne w tek-
stach autorki Rymdw dziecigcych sa liczne i byly stosowane przez nig we wszystkich
okresach jej tworczosci jako instrumentarium retoryki, tak iz mozna by powie-
dzieé, ze jej liryka to... zbidr tekstéw, w ktérych stowa bawia sie same ze soba...
W poezje”. Niektore struktury polyptotoniczne byly przez poetke uzywane wielo-
krotnie (jak: gtowa przy glowie [zob. liryki: Echo ostatniej, najpickniejszej piesni; Jesier;
Wzor; Niebo; Dzwony Zaduszne V; Bawoly w mule i Tak byto w Nazaret]. Jednakze
wiekszoé¢ z nich odnajdziemy w jej poezji - jednokrotnie. Mozna réwniez stwier-
dzié, ze owe struktury polyptotoniczne nadaja jednolity koloryt i jednolity ton liry-
ce Itakowiczéwny.

Poetka stosowala trzy odmienne typy struktur polyptotonicznych:

a. z rzeczownikiem uzywanym dwukrotnie - bez przyimkéw: Siostra siostre wspo-
mina (Polska i Litwa. Piesri ludowa I); Nie szepcze brzoza brzozie... (Polska i Litwa. Piestt ludowa
11); Ptak ptakom, drzewo drzewu wszystko wyda (Sady Swiatowida);

b. z rzeczownikiem uzywanym jeden raz - bez przyimka i jeden raz - z przyim-
kiem: Osina drzata ku osinie zgigta... (Z debem dab); [Trzmiel]... skrzydtem o skrzydto
stuka. (Trzmiel i zuk); li$¢ za liSciem spada. .. (Cérka czarownicy VI);

c. zrzeczownikiem uzywanym dwukrotnie - z przyimkami: w debie, co z roku w rok
gnije, / / szarpie sig serce gwattowne / / [...] (Dab).

Warto zauwazy¢ takze i to, ze polyptotony w poezji Stowika litewskiego wy-
rézniaja sie tym, iz pierwszy rzeczownik (polyptotonu) wystepuje najczeéciej
w mianowniku: miecz o miecz szczeka // [...] (Dumanie korsarza, VII); cieni jej [cieri Smierci]
wraz z mym cieniem wyrost... (Smieré. Wariant I); szczeScie za szczesciem splywa... (Krdlewska
matka); serca sercom ocalejq... (Wszystkie serca). Z kolei polyptotony, z drugim rzeczowni-
kiem (polyptotonu) w mianowniku, pojawiaja sie rzadko w poezji Iltakowiczéwny:
Widze zurawie kluczem ciggngce, // za ptakiem ptak. (Jesieri); Z debem dgb rozmawiat...
(Z debem dgb). Figury te uwydatniajg rozmaite a istotne w danym tekscie poetyckim -
stowa, spelniajac funkcje >akcentu< leksykalnego, wyrdzniajac jakies stowo spo-
miedzy innych, a zarazem intensyfikujac jego znaczenie w utworze. Wydaje sie, ze
wyréznione poprzez strukture polyptotoniczng stowo poteguje i wartos¢ emocjo-
nalng, i sens intelektualny calego zdania. Nadto struktury polyptotoniczne
(wspot)tworza i poteguja zar6wno homofonie, to jest powtdérzenia brzmien glosek

216 Struktura polyptotoniczna to figura retoryczna, ktéra - nie bedac , klasycznym” polyptotonem - po-
lega na powtdérzeniu tego samego rzeczownika lub zaimka rzeczownego - w przestrzeni tego samego
zdania - w innym przypadku, ewentualnie: w innym rodzaju lub w innej liczbie.
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w wersie i w zdaniu, jak i retardacje, to jest opéZznienia w zakresie wprowadzania
nowych stéw i nowych tresci.

Metaklisis jest szczegélnag odmiang poliptotonu. Figura ta podkresla jednosé
dziatania dwéch (wiecej niz dwoéch) dziatajacych podmiotéw, badz podkredla jed-
no$¢ przynaleznosci dwoéch (wiecej niz dwoch) pozornie réznych przedmiotéw do
tej samej klasy / tego samego gatunku. Oto przyktad: duch mdj z twoim duchem w jedno
sig zespolit. (Corka czarownicy, VII). Ta figura [metaklisis] wyraza prawde, ze kazda z os6b
[i >ja< liryczne, i >ty< liryczne] czuje bicie serca osoby drugiej, a z pewnoscia wy-
raza prawde, ze dwa serca bija blisko siebie.

Paregmenony za$ odnajdujemy z trudnoscia w poetyckich zbiorach Ittakowi-
czéwny, co jest spowodowane Sciéle okreslonymi cechami syntaksy jezyka polskie-
go, odmiennej od syntaksy antycznych jezykéw (greki i laciny). Klasyczne pareg-
menony mozna odnalezé w jej poezji sporadycznie: Pole kapusciane / (...) / gdy
przed tobq stane, / jak stawatam przedtem [ - nie bede tesknita do raju... (Pole kapusciane).
Inne przyklady to quasi-paregmenony. Wydaje sie, ze ta figura pozwala wyrazié
emocjonalne doznania podmiotu lirycznego. >Ja< liryczne ujawnia swoje marzenia,
tesknoty, leki, swoje mysli i poglady. Paregmenony tworza poetycki ciag semantycz-
ny ze stopniowo narastajgcym napieciem emocjonalnym, stuzac i potrzebom in-
strumentacji dZwiekowej.

W tekstach poetyckich Iftakowiczéwny odnajdziemy takze >figury etymolo-
giczne<, ktore sa pokrewne takim figurom retorycznym, jak: polyptoton, metaklisis
oraz paregmenon. Figury etymologiczne sa zestawieniami wyrazéw, przynalezacych
do odmiennych kategorii fleksyjnych, a zwigzanych (ze sobg) etymologicznie.
Oto przyktady figur etymologicznych wydobytych ze zbioréw poezji autorki Szep-
tem: ...kotyska sig kotysze // [...] (Zawrét glowy); Kotysze sig kotyska... (Ibidem); Lodeczka...
// chwieje sie chwianiem stodkim... (Kotysanka lipowa); I pieje jej [= todeczce] cienkim pie-
niem pijany miodem Swierszcz lepki [/ piest (...) (Ibidem); [Cztowiek]... // odczulit sig¢ od
czutosci (...) (I znowu, znowu...); Najcichsza z cisz... (Gréb polskiego zotnierza); [...] // jarzebina
sie rumierficem rumieni... (Jesieii w Poznaniu); ... piotun tak sie gorzko piotuni. (Krzysi z ,Ryméw
dziecigcych”). Figurg etymologiczng jest réwniez wyrazenie: Z bezksztatu we ksztatt (...).
(Romans) oraz fraza: Stawo! O jakzes ty podobna niestawie! (Daleki gréb). Figury etymolo-
giczne sg przede wszystkim kombinacjami rzeczownikéw z czasownikami, a nadto
kombinacjami rzeczownikéw z przymiotnikami lub rzeczownikami, (wspét)two-
rzacymi oraz potegujacymi homofonie, to jest powtdérzenia brzmieri gtosek w wer-
sie i w zdaniu. Inne za$ figury retoryczne wspoéltworzace nastréj oraz majace
wplyw na walory muzyczne tekstéw, jak: chiazm, epanastrofa czy polisyndeton sa
w tekstach poetki tak sporadyczne, ze nie bede poswiecat im miejsca w niniejszym
studium.

Inwersja to figura retoryczna, a zarazem i - stylistyczna, stuzgca podkreslaniu
sensu i znaczenia wyrazéw, zmienianiu rytmu wiersza oraz uniezwyklaniu stylu
wypowiedzi. Istotg inwersji jest zmiana obowigzujacego (aczkolwiek dosé swobod-
nego) w jezyku polskim szyku wyrazéw [w odniesieniu do miejsca przydawki
w zdaniu] na tak zwany szyk przestawny. W jezyku polskim zgodnie z tradycja
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i obowiazujacymi normami - przymiotnikowe przydawki, okreslajace osobe lub
rzecz, zajmuja w zdaniu miejsce bezposrednio przed owym okreslanym rzeczow-
nikiem. Poetka umieszczala okreélajacy przymiotnik (przydawke) za rzeczowni-
kiem, a niekiedy nawet i oddzielala 6w przymiotnik od okreélanego rzeczownika
orzeczeniem (lub takze grupa orzeczenia). Ta figura byla czesto uzywana we wcze-
snym okresie twoérczosci [Hakowiczéwny. Oto przyklady inwersji w jej poezji:
Spiewy weselne... (Wstawajcie, Bartoszu!); puste krzyczq o haribie koscioly! (A ta dudka z zielonej
wierzbiny...).

Funkcje semantyczng, a réwnoczeénie funkcje stylistyczng pelni inwersja
w zdaniu: Nad cichymi, zweglonymi sioly / puste krzyczq o hanbie koscioty! Inwersja
wplywa na warto$¢ semantyczng przydawki [puste], jak i na zawartos¢ tresciowq
wypowiedzi. Puste koscioty to bezludne koscioty - czyli koScioty bez ludzi, a réwnocze-
$nie sg to koscioty bez Boga, innymi stowami: to koScioty opuszczone przez Boga, czyli
koscioty, w ktérych nie jest wypelniana ,stuzba Pariska”. Sens tejze wypowiedzi
poetyckiej kryje sie we frazie [koscioty] krzyczq o haribie. Ot6z, Swiatynie, ktdre sa miej-
scem modlitewnej ciszy, krzyczqc o haribie, okrywaja niestawa chrzescijariskie naro-
dy, uczestniczace w bratobdjczej i zarazem ludoboéjczej wojnie.

Inwersje u Ittakowiczéwny niekiedy takze wspoéttworza inne figury retorycz-
ne, takie jak elipsy [W cerkiewce - $piew wielostrunny, strop - wielobarwny... (Zal nam po-
marnowanych...)] lub sa czescig poetyckiej metafory [Coz sig z lisciem podniewolnym bede
ktocié... (Rozmown); Kwiecie zé#te stadem sig pasie... (Nowe)]. W poezji autorki Rymow dzie-
ciecych stuza ponadto efektom brzmieniowym i potrzebom wersyfikacyjnym, a cza-
sami wydobywaja nowy odcien stowa. Ot6z na przyklad we frazie: W cerkiewce -
Spiew wielostrunny przymiotnik nalezaloby interpretowa¢ jako: taki, ktéry przypo-
mina melodie instrumentéw strunowych [a wigc jest - urozmaicony]. Spiew wielo-
strunny to z pewnoscia takze i Spiew wielu >strun gltosowych< cztonkéw cerkiew-
nych choéréw.

Elipsa jest figura retoryczng lub moze raczej struktura stylistyczna, ktérej isto-
tq jest brak jakiegos stowa lub jakiego$ wyrazenia w wypowiedzi poetyckiej. Teore-
tycy literatury twierdza, ze elipsa jest nie-bytem 27 i okreslaja elipse mianem byt ukry-
ty?18. Nadto twierdza: ,nie da sie jednoznacznie wyeksplikowa¢ wyrazenia, ktérego
brakuje w tekscie dyskursywnym”?21°. Aczkolwiek mozna je jednak - zdaniem Aga-
ty Stankowskiej , wyinterpretowa¢, a dokladniej podda¢ nigdy niekoriczacej sie in-
terpretacji w dziele sztuki”?20. W zbiorach Iftakowiczéwny wydanych drukiem po
1936 r. - typowa elipsa (z opuszczonym czasownikiem) jako fenomen poetycki jest
dos¢ czesta. Wystarczy przypomnie¢ przyklady z kilku jej wierszy:

217 Zob.: W. Grochowski, Czy zjawisko elipsy istnieje?, [w:] M. R. Mayenowa (red.), Tekst - Jezyk - Poetyka.
Zbior studiow, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich - Wydawnictwo [IBL] PAN, Wroctaw 1978, s. 84.

218 Zob.: A. Stankowska, Elipsa: byt mozliwy do zaktualizowania, , Teksty Drugie”, 2001, nr 6, s. 126.

219 Thidem.

220 Tbidem.
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...W jarzebinach - jesien...
(Modlitwa za wichry)

Tam u nas na polach zimno,
tam u nas na polach dymno...
Jarzebiny i dymy...
(Z cyklu >Jarzebiny<, II)

Poetyckie konstrukcje eliptyczne u Ittakowiczéwny ograniczaja sie przede
wszystkim do stéw, ktére dotycza lirycznego pejzazu: W jarzebinach, Jarzebiny i dy-
my. Poetka prébowata, by¢ moze, nasladowac za pomoca struktur eliptycznych po-
toczny spos6b méwienia, gdzie elipsy sa niejako naturalnym elementem. Przykta-
dem moze by¢ wypowiedZ: W jarzebinach - jesien, ktéra nalezy rozumie¢ jako: W ko-
lorze jarzebin jest widoczna jesieri lub W jarzebinach jest juz widoczna jesieri. Wydaje sie,
ze Iftakowiczéwna wprowadzita elipsy do jej wierszy nie tylko i nie tyle w celu ob-
razowania w zwiezly sposéb lub imitacji mowy potocznej, ile raczej z powodu mi-
niaturyzacji tekstéw poetyckich, ktére to zjawisko staje sie typowe w jej liryce od
okoto 1940 roku.

Elipsa tworzy ukryty sens, ktéry mozna - jak twierdzi Agata Stankowska - pod-
dac... interpretacji. Interpretacja moze jednak niekiedy zubozy¢ i koloryt, i zawartosc¢
treSciowq, ukryte w elipsie. Uwrazliwienie artystyczne i wyobraznia twércza win-
ny wskazaé brakujacy (a spodziewany) w tekscie element (stowo, wyrazenie, fraze)
lub podpowiedzie¢ czytelnikowi to, jaka tres¢ kryje sie w eliptycznych obrazach:
W jarzebinach - jesied..., Jarzebiny i dymy... Bogactwo senséw ukrytych w eliptycznej
frazie: I lis¢ moze by¢ dodatkowo wzbogacone przez czytelnika, ktéry na przyktad
zna poezje z lat Mlodej Polski lub liryki z przedostatniego tomu wierszy poetki:
Liscie i posggi (1968)221.

Paralelizm syntaktyczny jest fenomenem doé¢ sporadycznym w zbiorach po-
etyckich Itakowiczéwny. Poetka wprowadzala paralelizm syntaktyczny (wynikaja-
cy ze skladni opartej na parataksie) wraz z anafora do tekstow wierszy dla potrzeb
ekspresji poetyckiej, a ponadto i dla ich rytmizacji. W tym miejscu przypomne kilka
(powyzej cytowanych) przyktadéw, ktére uwydatniajg zjawisko paralelizmu:

21 Tenze tom jest tylko pozornie... >wyborem lirykéw< poetki. W moim odczuciu bowiem zaréwno Koty-
sanka lipowa [z tomu Placzqcy Ptak], jak i liryk Jesieri wielkopolska [z tomu Zwierciadto nocy] niosty badz
nieco (badZ nawet zupelnie) inne >tresci< i inne >znaczenia< w tamtych dwéch tomach niz w tomie
Liscie i posqgi. Niniejsze studium nie jest jednak miejscem do wyjasnienia tego stanowiska. Mam jednak
nadzieje, ze bede miat, by¢ moze, okazje do przedstawienia mojego pogladu na ten temat w oddziel-
nym tekécie naukowym. Takze Anna Legezyriska, znakomita Znawczyni poezji polskiej XX wieku,
wyréznila (i w pelni stusznie) tenze tom poetycki Itakowiczowny jako autonomiczny zbiér poetycki
W swojej ostatniej ksigzce - Zobacz: A. Legezyniska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i kon-
wencje liryki kobiecej, seria: >Obszary Literatury i Sztuki<, Wydawnictwo Poznanskie, Poznarni 2009,
s. 19.
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P6jdziemy na manowce,

nazbieramy jalowca.

Pé6jdziemy na rozstaje,

nazbieramy malin.

P6jdziemy po kepach i ostepach,

nazbieramy ruty, dziewanny i miety.
(Ziota)

Paralelizm syntaktyczny w wierszu Mroki jest strukturg, ktéra nadaje swoisty
rytm tekstowi wiersza:

W komnacie mojej mroki // [...]
W komnacie mojej noc... // [...]

W komnacie mojej cieri // [...]
(Mroki)

Syntaksa wszystkich trzech (cytowanych powyzej) werséw jest identyczna.
Kazdy z werséw jest otwarty wyrazeniem przyimkowym [W komnacie mojej], ktore
pelni funkcje okolicznika miejsca, i rownoczesnie kazdy z werséw jest >zamkniety<
rzeczownikiem, ktéry wystepuje w mianowniku, pelnigc funkcje podmiotu
[w réwnowaznikach zdar]. Paralelizm syntaktyczny z liryku Sitowie $piewa. (Sitowie
$piewn. Kalina)] jest wyrdzniony identycznoscia struktur gramatycznych. Struktury pa-
ralelne tworza ciagi: partykula - rzeczownik (podmiot) - czasownik (orzeczenie) -
rzeczownik (dopelnienie dalsze): A kalina szumi sitowiu..., A sitowie szumi kalinie...
Podobnie i paralelizm syntaktyczny w wierszu Glos w sprawie Litwy tworzy ciagi
wyrazow, ktére powtarzaja analogicznie skonstruowane uklady gramatyczne:

Tylko ulecz nas, Matko, od klétni,
tylko ratuj nas, Matko, od zwady...
(Glos w sprawie Litwy IX)

Mtakowiczéwna tworzyla takze struktury paralelne w granicach jednego wersu:

»ajuzja go ukolysze, upieszcze!... a juz ja go uspokoje, pociesze!”
(Ptaczqcy Ptak)

Jechal przez pole, jechat przez most,
ciemny od wichru, mokry od ros.
(Lowy krola Wiadystawa)
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Paralelizm syntaktyczny tworzy szczegdlnie melodyjny rytm wypowiedzi, kto-
ry czesto przypomina rytm pie$ni ludowych. W aspekcie estetycznym paralelizm -
moim zdaniem - sprawia to, ze mys$l poety (poetycka) wydaje sie my$la filozofa.
Nadto nadaje utworom oraz ich czesciom - badZz mniejszym, badz wigkszym -
swoiste zabarwienie stylistyczne. Wydaje sie, ze paralelizm zastosowany przez po-
etke w jej tekstach ma istotny wplyw na odbidr ich tresci. Struktury paralelne cze-
stokro¢ pozwalaja wydoby¢ i glebszy sens wypowiedzi >ja< lirycznego. Niekiedy
>ja< liryczne powtarza myéli, jakby szukajac nowych stéw, a zarazem jakby prébu-
jac okresli¢ jednoznacznie i precyzyjnie to, co stanowi zawartos¢ treSciowa jego my-
sli. Paralelizm jeszcze bardziej te tresSci akcentuje. Struktury paralelne tworza melo-
dyjny rytm wypowiedzi, upodobniajac teksty do piesdni, i sugeruja okreslony spo-
sob ich odczytania.

Dotychczasowy przeglad zjawisk dotyczacych figur retorycznych w poezji au-
torki Rymow dzieciecych pozwala stwierdzi¢, ze poetka miala zwyczaj >tworzyé<
nastréj liryczny przy pomocy retoryki - i nie tylko we wczesnym okresie jej twor-
czosci (w okresie inspiracji mlodopolskich), ale takze i w okresie tworzenia tomu
Szeptem, tomu p6znych lirykéw. I tym wlasnie zjawiskiem wyré6znia sie jej poezja na
tle tworczosci poetyckiej Dwudziestolecia oraz okresu po Il wojnie $wiatowej. Po-
mimo ze poetka zmieniata ,modele” obrazéw poetyckich [obrazy poetycko-
basniowe (Ikarowe loty, Zwierciadto nocy), typowe obrazy liryczne (Placzqcy Ptak) lub
wreszcie obrazy poetycko-konkretne (Wiersze bezlistne)] w réznych okresach swojej
tworczosci, to pozostawala wierna poetyckiej retoryce.

Chcialbym takze zwréci¢ uwage na problematy dotyczace kompozycji wierszy
poetki, bowiem kompozycja tekstéw czesto jest zwigzana w jej poezji z retoryka.
Wsrod wierszy Iftakowiczéwny mozna znalezé utwory, w ktérych powtarza sie tekst
wersu, jak takze utwory z taka sama strofa na poczatku i na konicu utworu. Oto przy-
kiad , pierscienia”, gdzie pierwszy wers zostaje powt6rzony jako wers ostatni:

Lesne Dziwo zoczylo pek paciorek szklany

[...]
Lesne Dziwo zoczyto pek paciorek szklany.
(Lesne Dziwo)

W liryku O jesieni, jesieni... [z tomu Trzy struny] pierwsze dwa wersy pierwszej
strofy zostaly powtérzone jako ostatnie dwa wersy ostatniej strofy tego utworu, two-
rzac pierscien:

Niech sie wszystko odnowi, odmieni!...
O jesieni, jesieni, jesieni...
(O jesieni, jesieni...)
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W liryku Liscie [z tomu Popiot i perty] kompozycja pierscieniowa zostata zbudo-
wana z pierwszych trzech stow pierwszego wersu, ktére sa powtérzone jako wers
ostatni wiersza:

O liscie, liscie... (...) // [...] // o liscie!... liscie...
(Liscie)

Natomiast w liryku Nie umiem z aniotami... [z tomu Szeptem (1966)] kompozy-
cja pierécieniowa zostala zbudowana z czterech stow: Nie umiem z aniotami, tworza-
cych pierwszy wers, powtérzonych jako ostatnie stowa ostatniego wersu wiersza.
Wariantem kompozycji pierscieniowej jest takze liryk Puste kfosy [z tomu Szeptem]
gdzie pierwszy wers tego utworu: Stugi nieuzyteczne zostal >podwojony< w wersie
ostatnim wiersza.

Taka sama kompozycja pierScieniowa [pierwsze dwa wersy pierwszej strofy:
Tylko na tej mogile jednej, / tylko na tej mogile wysokiej... zostaly powtérzone jako dystych
>zamykajacy< utwor| pojawia sie w wierszu Lament [z tomu Poezje. 1940 - 1954
(1954)].

Oto za$ przyklad , pierscienia”, gdzie pierwsza strofa jest takze strofa ostatnia:

Przez sen tesknota chora tka,

o Sciane ttucze glowa!

Zal na zakletych skrzypcach gra

,...W pogodna noc majows...”
(Gorgczka)

Odnosénie do kompozycji pierscieniowej mozna w poezji Itakowiczéwny wy-
rézni¢ dwa zasadnicze (podstawowe) warianty >pierscieni<:

[a] pierwszy wers tekstu jest ostatnim wersem wiersza, jak na przyklad: Ze skotatang
gtowq tuke sig po miescie (...) ...Ze skotatang gtowq tuke sig po miescie. (Obled),

[b] pierwszy wers tekstu to takze ostatni wers strofy pierwszej (i ewentualnie ostat-
ni wers wszystkich strof) i zarazem ostatni wers wiersza, jak na przyktad: Czuje
przemijanie, przemijanie... (Czuje przemijanie) i: Drogi dalekie, drogi szerokie... (Ballada
o Jozefie).

W utworach poetki wystepuja takze >pierscienie<, w ktérych >zakonczenie<
wiersza nie jest doktadnym powtérzeniem jego >poczatku<: Tylko tyle biatosci, / co
w tym kwiecie. (...) znalez¢ tyle biatosci, co w tym kwiecie. (Bialos¢) i W Dewonie dalekim /
- bliski gréb... ,W Dewonie / dalekim / — gréb!” (W Dewonie dalekim).

Z kolei kompozycja lustrzana to retoryczna struktura tekstu, w ktérej stowa
z czastki konstrukcyjnej (z wersu lub z jego czesci) sa powtarzane w tym samym
(lub w nastepnym) wersie w odwrotnym porzadku. Struktura ta jest bardzo rzadko
stosowana przez poetéw. Za syntaktyczny wariant kompozycji lustrzanej mozemy
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uzna¢ ten oto przyklad: ,[...] // padaja biale $niegi, biale $niegi padaja na pole...”
(zima). Na poczatku wersu - orzeczenie poprzedza ,grupe podmiotu”, odwrotny
porzadek wyrazéw: orzeczenie (rozszerzone do grupy orzeczenia) nastepuje po
»grupie podmiotu” dostrzegamy w powtdrzeniu stéw.

Figury retoryczne sa liczne w zbiorach autorki Ikarowych lotéw i Szeptem. Nale-
zy wiec zauwazyd, ze specyficzna (ze wzgledu na znaczacy udzial figur retorycz-
nych) struktura tekstow poetki jest jednym z istotnych wyznacznikéw poetyckosci,
a moze nawet literackoéci tych tekstow. Poetka chetnie postugiwata sie figurami re-
torycznymi, stuzacymi do ukazania waloréw stylistycznych jej wierszy. Figury re-
toryczne w jej poezji czestokro¢ wydobywaja subtelne odcienie semantyczne wyra-
zO6w, akcentuja niektére wyrazy i frazy jako ,klucze” do zrozumienia wieloznacz-
nych treéci tekstéw poetyckich, a niekiedy znéw sa wymuszone przez rym lub
rytm wierszy. Figury te s3 - w analizowanej poezji - nie tylko istotnymi elementa-
mi stylu poetki, ale sa one i elementami poetyckiej syntaksy jej wierszy. W zbiorach
z okreséw wczesnej i dojrzalej tworczosci poetki widzimy rozmaitosé figur reto-
rycznych i ich bogactwo iloéciowe, ale nie brakuje tych figur i w tomach poezji
z pézZnego okresu jej tworczosci.

Figury retoryczne wspéttworza w poezji lfakowiczéwny - tak samo jak i me-
tafory - takze i ornament poetycki???, ktérego wyréznikiem jest staty rytm powtarza-
nia si¢ elementéw, isa - w tym kontekscie - odbiciem jezykowego obrazu $wiata.
Ornament poetycki za$ jest nosnikiem waznych znaczerr poetyckiego obrazu lub
bywa komentarzem do treéci wiersza. Ot6z, w wierszu Zalana fgka ornament po-
etycki jest wspottworzony zaréwno przez anafore, jak i przez inne figury retorycz-
ne: epifore: [po tgce / na tgce] ... zalanej zalem, anadiplozy: [idzie kosiarz, kosiarz znu-
Zony, dzwigajqc kosg; [dzieci]... pedzq (...) gaski, gaski biale i siwe; po tqce, tgce zalanej.. ;
plynqc, przez nurt wyrwane, wyrwane wierzbeczki o serce moje trqcajq etc.] oraz epana-
lepsy: Po tgce zalanej, zalanej Zalem (...); a kosa, kosa w namule grzeznie; a dzieci razem,
razem z gqskami aniotowie do domu zabrali etc]. Spéjrzmy takze na ornament poetycki
w ostatniej strofie tego wiersza:

Po Iace... tace... zalem... ... zalem na glebokos¢ stu wiez zalanej...

wlbéczy sie zagiel, zagiel rozdarty, wlecze sie prom, prom strzaskany.

Raz po raz mija mnie jedno, jedno lub drugie, serce moje rani... rani i ptynie dalej
na oceanie, Na MOrzu, Morzu... na jeziorze pustym... na Iace, tace zalanej zalem.

Kompozycja pierécieniowa wierszy jest takze struktura ornamentalng danego
utworu i tak jak ornament poetycki bywa nosnikiem glebokich znaczen i elemen-
tem poezjotwoérczym wierszy poetki. Poetycki pierscierr nasladuje za$ rytm przyro-
dy, ktéry jest w rzeczywistodci czasem ku-Smierci, zniewalajagcym, a niekiedy i...
przerazajacym. Totez >ja< liryczne widzi wyraZnie utrate istotnej czesci siebie sa-
mego w nurcie ptynacego czasu, jak w liryku Liscie:

22 7ob.: T. Todorov, op. cit., [1984], s. 38.
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I zasypujecie mnie
i moje noce i dnie,
o liscie!... lidcie...

W liryku Czuje przemijanie z tomu Poezje. 1940 - 1954 tez dostrzegamy kompo-
zycje pierécieniowq wiersza: pierwszy wers to ostatni wers strofy pierwszej (a takze
i ostatni wers wszystkich strof) i zarazem ostatni wers tego wiersza: Czuje przemija-
nie, przemijanie... [/ (...) // Czuje przemijanie, przemijanie. (Czuje przemijanie). Kompozy-
cja tego wiersza kojarzy sie tak z forma okregu / kofa, jak i ze strukturami kolisty-
mi. Dzieki temu owo przemijanie staje sie jakby nieruchomym ruchem ku-smierci,
budzac u czytelnika wiersza odczucie uwiezienia kazdego czlowieka w przestrzeni
>zakletego kregu<, ktérej nie mozna przekroczy¢. Z kolei kompozycja pierscienio-
wa liryku Biafos¢ [z tegoz tomu] pozwala czytelnikowi zrozumie¢, ze sensem zycia
czlowieka jest... poszukiwanie i znalezienie... biatosci... w kwiecie.

Zaréwno figury retoryczne, jak i poetycki ornament staja sie w poezji Ittakowi-
czéwny szczegdlnego rodzaju ekspresywnym akcentowaniem stéw - kluczy, ktore
obrazuja w spos6b metaforyczny problemy egzystencjalnie wazne i najwazniejsze,
i zarazem sklaniajg czytelnika jej wierszy do zamyslenia nad soba i nad Wszech-
§wiatem. Poezja autorki Rymdw dziecigcych jest w pelnym tego stowa znaczeniu re-
torycznym fenomenem, ktéry mozna poznaé, czytajac teksty: werset po wersecie,
a nawet stowo po stowie. To za$ zmusza czytelnika do refleksji nad esencjg i sen-
sem slow, wyrazen i fraz. Stéw i fraz >estetycznych< i >ekstatycznych<.

Esencja i sens ukryte w poetyckich stowach, wyrazeniach i frazach - powta-
rzanych kilka razy - oznaczaja to, co jest zawsze istotne dla egzystencji czlowieka.
Co stawia Innego (Stwoérce lub czlowieka) jako drugie ja obok wlasnego ja podmiotu
lirycznej wypowiedzi, obok wlasnego ja poetki i wlasnego ja czytelnika wierszy
w estetycznym i zarazem intymnym zblizeniu, doswiadczanym i w procesie twoér-
czym, i podczas lektury tekstéw. Co ukazuje nam bogactwo $wiata natury i $wiata
kultury oraz odmiennos¢ i oryginalnos¢ tych dwoéch swiatow.

Figury retoryczne nie sa3 w analizowanej liryce tylko elementem dekoracyjnej
retoryki czy moze retorycznego ornamentu, ale przede wszystkim pozwalaja wyra-
zi¢ >ja< lirycznemu jego uczucia, jego emocje oraz nastroje, a zarazem czestokroc
pozwalaja wzruszy¢ odbiorcéw tekstow poezji. I tak wyrazenia epiforyczne: tak jej
smutno, tak smutno... i frazy anaforyczne: ... i nie ma milosierdzia, i nie ma odpoczyn-
ku... (Samotnosé), uzupelniajac mysli w zdaniach: [a] Lalka jest senna i blada jak ptétno,
[b] siedzi sama pod stolem..., poteguja nastréj i barwe emocjonalng liryku Samotnosé,
jak i przede wszystkim uczucie osamotnienia oraz smutku dziecka polaczone z od-
czuwanym [przez nie] uczuciem niepokoju czy moze strachu. Figury retoryczne
niepokoja, a nawet i przerazaja (zwlaszcza dzieciecego) czytelnika tegoz tekstu.
Czasoprzestrzen prezentowana w Samotnosci jest nie tylko pozbawiona elementéw
czy tez atrybutow bezpieczenstwa, tak typowych dla >pokojéw dziecinnych<, ale
ponadto rodzi w pod$wiadomosci odbiorcy tego wiersza odczucie strachu, podob-
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ne do odczué zwigzanych z aktami czyjego$ zgonu lub zagrozenia wiasnej egzy-
stencji. Nawet iskra nadziei, ze powrdt Krzysi uwolni Lalke od samotnosci i leku,
nie ostabia dramatyzmu sytuacji.

Podobnie anafora czy moze anaforyczny polisyndeton: i [w piatej strofie]
w Opowiesci matzonki swietego Aleksego:

I chwytatam sie nadziei jak odlatujacych ptakéw,

i biegtam do wrézbitéw, i szukatam na niebie znakéw,

i bitam glowa o mur, i wzywalam cie w imie Jezu Chrysta,
o Aleksy.

oraz trzy epanalepsy [w ostatniej strofie] w tym samym tekscie [Oomm - Z w]:

... Lecz moje serce - rozdarte, rozdarte, ciezkie, ciezkie jak olow,
o Aleksy, Aleksy, Aleksy!

- znakomicie podkreslaja dramatyzm egzystencji (opuszczonej przez malzonka)
Famijany, zony Aleksego, opisany w jej confessio, a ponadto czynia tekst poetki -
bardzo melodyjnym.

W tej poezji, figury retoryczne sluzg do wzmocnienia subiektywnosci wyznan
>ja< lirycznego i wzmozenia sugestywnosci jezyka poetyckiego lirykéw. Poetka
stosowala czesto figury retoryczne w tekstach, ktérych tematyka jest tesknota za
>krajem z lat dziecifistwa<:

Pamietam kazda z skowroniczych nut,
pamietam kazda brzoze u wroét,
ida bez korica miedz naszych grzedy
w §lad za mna wszedy... w §lad za mna wszedy...
Co noc $ni¢ musze, nim wstanie $wit,
o sianokosach, o tanach zyt,
o tym, jak w maju kwitng czeresnie.
jak ida dziewki z sierpem do zniw...
...A rankiem w jawe patrze jak w dziw,
i tak mi gorzko, i tak bolesnie!

(Tesknota)

[Matka] Wywoluje jedwabiem, rysuje ztotem i welna
czystos¢ kwiatowa, szczesliwosé zupelna,
przez jedwab i ztoto, przez podobieristwo,
maluje Dom Nasz, maluje moje dziecifistwo.
(*** inc.: Powietrze koto mnie juz nie te...)
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Ten las, ten ogréd, ten dom,
te poroste czagbrem manowce
- to nie sg wiersze dla was,

To nie sa wiersze dla obcych!
(Nie dla obcych)

Podmiot liryczny czuje sie bezdomny i wyobcowany. W pamieci ciggle jest
>kraj z lat dziecifistwa<, w duszy i sercu rodzi sie bolesna tesknota za ojczyzng, wiec
>ja< liryczne, alter ego poetki, tesknigc za ziemia rodzinng, ktéra osoba méwiaca
musiata opusci¢ na zawsze, skarzy sie na swoja sytuacje egzystencjalng, gtoszac
swoja bezdomnos¢ i swoje wyobcowanie w anaforach, epanalepsach i prosapodosis
oraz w >pierscieniach<. Owe za$ figury retoryczne wspéttworza wraz z innymi
elementami poezjotwdrczymi osobistg i intymna liryke, wiersze autobiograficzne,
doskonate teksty poeziji.

Takze w wielu innych lirykach Iftakowiczéwny, figury retoryczne (zwlaszcza
anafory, a takze anadiplozy i epanalepsy) ulatwiaja podmiotowi wypowiedzi po-
etyckiej wyznaé swoje uczucia, uzewnetrzni¢ emocje i nastroje, przedstawic¢ radosci
i smutki, a nawet i... cierpienie, tak jak w ponizszym przykladowo wybranym liry-
ku:

Mam ptaka dzikiego w sercu na uwiezi

i kiedy zasypiam, i kiedy sie budze,

czuje w piersi dziwne, straszne serce cudze,

slysze $wist wieczorny, szczebiot przedzaranny

i szum nieustanny, i szmer nieustanny

dookota i nad gtowa - galezi.

Czuje zimne, kragle Zrenice gasnace,

szpony chwytajace, szpony szukajace,

oddech, co ustaje, Zycie, co sie kornczy...

...Serce me nieszczesne, serce me szalone!
(Desperation)

Cierpienie serca >ja< lirycznego, opisane w powyzszym tekscie, moze by¢ dzi-
siaj, dla wspélczesnego czytelnika - czym$ dziwnym. Warto takze powiedzieé, ze
te rozmaite figury retoryczne, a zwlaszcza anafory i epifory - wspéttworza struktu-
ry paralelizmu, ponadto za$§ wzmacniaja rytmike wypowiedzi poetyckiej, a wresz-
cie wyrdzniaja istotne aspekty tresciowe tejze wypowiedzi. Anafory i powtérzenia
czestokro¢ organizuja ksztalt syntaksy wypowiedzi >ja< lirycznego.

>Retorycznosé< liryki Itakowiczéwny wspéttworzy jej indywidualny styl po-
etycki. Anafory, epifory, powtérzenia (anadiplozy czy epanalepsy) daja w tekstach
autorki Rymoéw dzieciecych i Portretow imion liryke silnie zrytmizowana i melodyjna,
a przede wszystkim za$ umozliwiaja opis Swiata lirycznego we wszystkich jego me-
andrach, w jego tajemnicach i jego zewnetrznym wygladzie. Nadto za$ zrytmizo-
wanie i melodyjnoé¢ lirykéw zostaly dodatkowo ,wzmocnione” przez strukture
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werséw i strukture strof o stalych konfiguracjach rytmicznych, ktérych podstawg
jest (o czym szerzej pisalem w pierwszym studium) sylabotonizm z rytmem troche-
icznym, amfibrachicznym i daktylicznym. Takze uklady samogtosek, ich iloé¢ (licz-
ba) oraz konfiguracje, jakie tworza w wersach i w strofach - ,,wzmacniaja” melo-
dyjnosé lirykéw. >Odszyfrowywanie< figur retorycznych i ich funkcji w poezji It-
takowiczéwny pozwala nam odkry¢ piekno i moc stowa poezji. A od tej mocy sto-
wa poezji nie ma nic piekniejszego i nie ma zapewne takze nic lepszego w $wiecie
ludzkich stow.

Podejmujac obecnie rozwazania nad pedagogicznym aspektem poezji autorki
Rymow dzieciecych w Swietle retoryki, przypomne (moim zdaniem) dwie istotne
mys$li:

Poetyckosé tekstu to (...) kategoria estetyczna, bedaca suma rozmaitych aspektow
(o r6znej dominacji) stowa poety: semantycznego, fonetycznego, metaforycznego, a réwno-
czesnie to synkretyczna suma literackiej i pozaliterackiej wartosci tekstu (...). Nadto poetyc-
kos¢ tekstu dla dzieci (zwlaszcza dla dzieci najmlodszych) jest takze kompilacja komunikatu
werbalnego z ,aktorska” intonacja i instrumentacja glosu (...)%%.

Poezja dla dzieci jest specyficzng odmiang poezji: przeznaczong do czytania glosnego
lub do recytowania przez osobe doroslg i stuchania przez dziecko / dzieci. Obrazy poetyc-
kie s3 ,malowane” wyjatkowo czesto (...) przy uzyciu struktur fleksyjno-syntaktycznych,
ktére w tekscie poetyckim sa typowymi figurami retorycznymi??.

W kontekscie tych dwoéch mysli nalezy uzna¢ liryke Itakowiczéwny za wyjat-
kowo wartosciowe zZrédlo tekstéw poetyckich, ktére - bedac ,malowane” figurami
retorycznymi, moga by¢ réwnoczeénie czytane gtosno lub recytowane przez osobe do-
rosla - dzieciom. Stad poezja autorki Rymoéw dzieciecych z pewnoscia spelni - istot-
ne funkcje edukacyjne podczas zaje¢ ,z tekstem poetyckim” w przedszkolu
i w szkole podstawowej. Figury retoryczne, ktére ,w znacznym stopniu wplywaja
na emocyjnoé¢ tekstu [poetyckiego] i jego artyzm”?%, moga takze obudzi¢ emocje
dzieciece, a przede wszystkim moga zainteresowac dzieci , gra stow”. Stowa, two-
rzace owe figury retoryczne, pelnig istotng funkcje waznych ,miejsc” w struktu-
rze semantycznej tekstow poetyckich, w ktérych wystepuja. Warto zauwazy¢, ze
zastosowane do konstrukgji figur retorycznych stowa s3 przede wszystkim rze-
czownikami, znanymi takze ze ,$wiata dziecka”, a wiec zrozumialymi przez dzieci.
Nadto za$ warto podkresli¢ istotny fakt, iz wéréd owych stéw nie ma (a Scislej:
niemalze nie ma) neologizméw, archaizméw oraz stéw zapozyczonych z jezykow
obcych, co jest zgodne - zaréwno z poetyka i stylizacja w poezji - w ogdle, jak
i przede wszystkim z poetyka i stylizacja w poezji dla dzieci - w szczegdlnosci.

Warto takze uswiadomic sobie fakt, ze stowa, stuzace , potrzebom” figur reto-
rycznych pelnig (spelniajg) dwie fundamentalne funkcje: ekspresywna - ujawnia-

23 7. Baran, Poezja na zajeciach szkolnych w klasach I - 111, czyli... Moze by¢ ciekawiej, [w:] K. Gasiorek (red.),
Z teorii i praktyki edukacji dziecka. Inspiracje dla nauczycieli przedszkoli i klas I - III szkoty podstawowej, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2011, s. 73.

224 Tbidem, s. 74.

225 Tbidem, s. 77.
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jac, uzewnetrzniajgc emocjonalna postawe >ja< lirycznego wobec ,obiectum” wy-
powiedzi poetyckiej, a takze i - wyjatkowo istotng w procesie edukacji dzieci
[funkcje] impresywna - wywolujaca rozmaite subiektywne reakcje dziecka jako
odbiorcy tekstu poetyckiego, jego odczucia i przezycia oraz pobudzajaca dziecieca
wyobraznie. Figury retoryczne (tak jak i figury poetyckie) w poezji lfakowiczéwny
inspiruja refleksje (Scislej: autorefleksje) stuchacza tej poezji, a réwnoczesnie ,za-
praszaja” do ,odkrywania” ich struktury, ktéra ma istotny wplyw na interpretacje
glosowa danego tekstu poetyckiego. Oczywiscie, wnikliwe wsluchanie sie
w brzmienie tekstéw poetki pozwala odkry¢ rozmaite frazy, mogace rodzi¢ - i nie
tylko dla dziecka - znaczne trudnosci artykulacyjne, ale prze¢wiczenie ich wymo-
WYy z pewnoscia przyniesie oczekiwany efekt.

z 20

Wierze, ze , retorycznos¢” poezji Kazimiery lfakowiczéwny jest istotnym , wa-
lorem” dla edukacji dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym. Dziecko
w tym wieku mys$li przede wszystkim ,stowami-obrazami”, majacymi swoje od-
powiedniki w obiektywnej (oraz otaczajacej dziecko) rzeczywistosci, a stowa poezji
sa przeciez niczym innym jak ,obrazami” (obrazowymi znakami jezykowymi) re-
alnych desygnatéw (czyli: , obiektéw” oznaczonych / nazywanych przez dane
stowo). Stownik dziecka jest za§ wzbogacany podczas poznawania §wiata przez
nie, a poznawanie nowych stéw rodzi zaréwno cheé poznania tego, co oznaczaja te
stowa, jak i che¢ poznawania relacji, ktére sa tworzone przez te stowa ze stowami
innymi, im (to jest: poznawanym stowom) towarzyszacymi. Totez wlasnie owa po-
ezja autorki Rymow dziecigcych moze spelni¢ — w sposob efektywny - funkcje Zrédlia
nowych i znaczacych stéw, ,stéw-obrazéw” dla dziecka jako malego Odkrywcy
sensu stowa i sensu Wszechéwiata. Przy okazji, wspomne, ze zaréwno slowo poety,
jak i przede wszystkim - mowa (0os6b dorostych) spetniaja istotne dla procesu edu-
kacji dziecka funkcje wlasnie wéwczas, gdy nie umie ono - jeszcze poprawnie
moéwié i czytad, i (przez to) zdane jest na ,zywe” (méwione) stowo: stowo poety
(czytane lub recytowane) i stowo starszego Brata, starszej Siostry, Matki, Ojca,
a takze i Nauczycielki z przedszkola, i Nauczyciela , z pierwszej klasy”.

Przez figury retoryczne, tak jak i przez figury poetyckie, tekst poetycki
(zwlaszcza za$ czytany gtosno / na gtos lub recytowany) wprowadza rozmaite od-
cienie (a przez to réwniez) i rozmaite ,nowe” emocjonalne znaczenia stowa. Mysle,
ze warto by zwrdci¢ uwage na dwa teksty z kompozycjg pierscieniowa, ktérych
fragmenty zostaly zacytowane powyzej, a ktére moglyby by¢ z powodzeniem za-
prezentowane uczniom z klas gimnazjalnych:

Niech sie wszystko odnowi, odmieni!...
O jesieni, jesieni, jesieni...

Niech sie noca do glebi przezrocza
nowe gwiazdy urodza czy stoczg,
niech sie spelni, co sie nie odstanie,
chocby krzywda, cho¢by bol bez miary,
niestychane dla serca ofiary,

gniew czy milos¢, zycie czy skonanie,
niech sie tylko co$ predko odmieni!!!
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O jesieni... jesieni!... jesieni.
Ja chce burzy, zeby we mnie z silg
znowu serce gorzato i bito,
zeby zycie uniosto mnie calg
ijak trzcine w objeciu famato!
Nie trzymajcie, nie wchodzcie mi w droge,
juz sie tyle rozprysto wedzidet...
Ja chce szczescia i bolu, i skrzydet
i tak dtuzej nie moge, nie moge!!!
Niech sie wszystko odnowi, odmieni!...
O jesieni... jesieni... jesieni.
(O jesieni, jesieni...)

A oto przyklad (tekst) drugi:

O liscie, liscie... licie lipy lepkiej od miodu,
popadatyscie na Sciezki, na trawe, posypatyscie sie na most i na wode,
lezycie wzorem rozleglym - szeroko, szelestnie, koliscie...
I zasypujecie mnie
i moje noce i dnie,
o liscie!... liscie...
(Liscie)

Wydaje sie, ze tym dwoém lirykom poetki wspdlna jest tylko ogdlna cecha
wszelkiej kompozycji pierécieniowej, a nadto za$ fakt, ze te dwa teksty sa apostro-
fami... do jesieni i... do liéci, ale w rzeczywistoéci - wszystko je do$¢ wyraznie 16z-
ni. Pierwszy tekst (napisany, by¢ moze, przed pierwsza wojng $wiatowa lub w la-
tach tej wojny) jest lirykiem stylistycznie niewiele jeszcze r6znigcym sie od tekstow
lirycznych péznego okresu Mlodej Polski, za$ tekst drugi - jest dalekim echem tam-
tej epoki, tak dalekim, ze mozna by ten liryk interpretowac jako liryk nalezacy do
kregu innej (ekspresjonistycznej) stylistyki. ,Krzyk duszy” podmiotu lirycznego
(z pierwszego tekstu), pragnacego ,nowosci”, a SciSlej: wolnosci, moze tworczej
swobody - czeéciowo jakby zamaskowany czy raczej - jakby ukryty, jest dyna-
miczny i peten wiary w moc ,Nowego”, a monolog liryczny (w drugim tekscie) jest
powazny i peten patosu.

Anafora [Niech] w pierwszej strofie liryku O jesieni, jesieni... ma istotny wpltyw
na doé¢ wyraZne podnoszenie si¢ glosu >ja< lirycznego (a wiec réwniez glosu oso-
by czytajacej tekst / recytatora tekstu), za§ dwa koricowe wersy tego utworu o wy-
sokim artyzmie s3 pelne emocjonalnego zabarwienia i podczas lektury ,na glos”
(lub recytacji) powinny - zabrzmie¢ mocniej. Inaczej (w wyniku obnizania sie¢ /
opadania glosu >ja< lirycznego) brzmia stowa poczatkowej frazy [O liscie, liscie...]
i koncowej frazy [o lidcie!..., lidcie...] w drugim liryku. Méwiac o tych tekstach, moz-
na by postuzy¢ sie kategoriami: dynamiczny - statyczny.
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Edukacja literacka ,z tekstem poetyckim” winna dazy¢ do tego, by uczniowie
chcieli stucha¢ czytanych wierszy, ktére i w przysziosci beda czytaé, gdyz beda je
zna¢ (moze nawet i ,zna¢ na pamie¢”) i przede wszystkim... beda je rozumie¢. Spo-
tkania z ,retorycznoscia” (w) poezji Kazimiery Ittakowiczéwny sa ,, dobra droga”,
ktéra prowadzi i do ,mitosci poezji”, i do , przyjazni z poezja”.
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IV.

Gatunki poetyckie w liryce Kazimiery IHlakowiczéwny
(Aspekt pedagogiczny problematu)

Aczkolwiek ,, 0od romantyzmu przynajmniej poczynajac, trwa i konsekwentnie
nateza sie [od poczatku XX wieku - Z. B.] , zaglada” wszystkich tradycyjnych ga-
tunkéw (i w ogoéle form) literackich”?%, to jednak Kazimiera Itakowiczéwna cze-
stokro¢ nadawata genologiczne tytuly i podtytuly tomom (i ich czesciom) i cyklom
poetyckim, a takze wierszom??. Jednakze nalezy wyraznie podkresli¢, ze owe tek-
sty niekiedy maja dos¢ niewiele wspoélnego formalnie (czyli: strukturalnie lub styli-
stycznie) z klasyczng forma gatunku, ktéra jest zawarta w tytule. Warto wiec po-
Swieci¢ uwage rozmaitym gatunkom poetyckim, ktére odnajdujemy w poezji au-
torki Rymow dziecigcych, a zwlaszcza gatunkom - wyjatkowo popularnym. Moze
egzegeza genologiczna, bedgca centralnym problemem w tym rozdziale, da odpo-
wiedZ na dwa pytania: czy istnieje pokrewienistwo rozmaitych gatunkéw poetyc-
kich Iftakowiczéwny z klasycznymi gatunkami poezji polskiej, a takze: co mogto
by¢ zrédlem dostrzeganego kontrastu pomiedzy gatunkami w liryce Poetki z Wi-
tebszczyzny a klasycznymi formami gatunkoéw literackich.

Prezentacje rozpoczynam od modlitwy poetyckiej, gatunku dla liryki poetki
istotnego tak w sensie esencjonalnym, jak i - liczbowym (iloéciowym), a zarazem
i ze wzgledu stalej jego obecnoéci (przez ponad pét wieku ) w tworczosci autorki
Litanii kochajgcych Jezusa. Jak wiemy, modlitwy poetyckie IHakowiczéwny byly
przedmiotem zainteresowania naukowego Mirostawy Oldakowskiej-Kuflowej228
i Emmanueli Bednarczyk-Stefaniak??. Takze inni badacze literatury i krytycy po-

26 S, Balbus, Zagtada gatunkoéw, [w:] W. Bolecki i I. Opacki (red.), Genologia dzisiaj, seria >Z Dziejéw Form
Artystycznych w Literaturze Polskiej< t. LXXXII, [Kom. Red.: J. Stawinski, E. Balcerzan, K. Bartoszyni-
ski], IBL [PAN] - Wydawnictwo, Warszawa 2000, s. 19.

27 Przypomnijmy tytuly: [a] toméw: Koledy polskiej biedy - W wigilie powrotu, Ballady bohaterskie; [b]
czesci toméw: Koledy i klechdy [z tomu Lekkomyslne serce], Fraszki i bajdy [z tomu Lekkomyslne ser-
ce], [c] cykléw: Najsmutniejsze moje piosenki [z tomu Trzy struny], Treny [z tomu Stowik litewski],
Kwiatowe bajki [z tomu Lekkomy$lne serce], Mate apokryfy [z tomu Szeptem] oraz: [d] wierszy: Baj.
Kotysanka; Anielski wzlot. Nokturn; Litania do Matki Boskiej Ostrobramskiej za Marszatka Pilsud-
skiego; Swarozyc i dziewczyna. Ballada; Hymny do Ducha Swietego; Majowa modlitwa; Lament; Lita-
nia kochajacych Jezusa; Modlitwa dziecka.

28 M. Otdakowska-Kuflowa, Chrzescijariskie widzenie swiata... [1993], s. 137-151.

229 E. Bednarczyk-Stefaniak, »Z gtebokosci wielkiej wota serce me...«. Z problematyki modlitwy u Kazimiery It-
takowiczowny, [w:] J. K. Pytel (red. nauk.), Kiedy przebije si¢ Zrddlo, napijg sie wszyscy, Wydawnictwo
UAM, Poznan 2008, s. 125-144.
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Swiecili uwage problematyce jej modlitw poetyckich?0. Otdakowska-Kuflowa
zwrdcita swoja uwage badawcza na teksty modlitw poetyckich IHakowiczéwny
z jej powojennego tomu Poezje. 1940 - 1954 i poddata literaturoznawczej analizie
tekst Litanii kochajqcych Jezusa. Emmanuela Bednarczyk-Stefaniak zaprezentowata
rozmaito$¢ modlitw poetyckich autorki Rymow dziecigcych... ,,od grozby az do po-
kornego poddania, od prosby pelnej trwogi i niepokoju az do absolutnego zaufa-
nia”?! oraz wyrdznita dwa kregi modlitw poetyckich w twoérczosci poetki: modli-
twy wiary i modlitwy mitosci, ktére poddata analizie.

Teksty poetyckie Itakowiczowny majace forme modlitwy poetyckiej?? zajmu-
ja wazne i szczegblne miejsce posréd bogactwa gatunkéw literackich w jej twor-
czodci artystycznej. Poetka czesto przez tytul utworu o charakterze modlitewnym
okreélata jego gatunek literacki [Litania..., Modlitwa..., Piesi..., Psalm...]. Za$ kilka-
nascie jej wierszy ma tytul Modlitwa. Itakowiczéwna pisata i publikowata modlitwy
poetyckie we wszystkich okresach twoérczoéci. Juz w pierwszym zbiorze Ikarowe lo-
ty znajdziemy liryk Modlitwa o dobrg $mieré, o wyraznym charakterze modlitewnym
(cho¢ nie jest to klasyczna modlitwa chrzescijariska). Niektore z tych modlitw poetyc-
kich sa samodzielnymi utworami, na przyklad Aniot Stroz i Modlitwa w ttoku. Inne
to mniejsza lub wieksza czastka (czeé¢) wiersza, na przyklad:

Archaniele najwyzszy, rycerzu nieztomny,

wez na nieustraszone rece moéj plomieni bezdomny:

[...]

Niech sie [mdj plomieni] rozpali na $wiat, na Swiaty

w twym reku, pancerny rycerzu archaniele...
(Ocalony ptomieri)

,»O Boze, nie odejde stad, dokad mnie nie pocieszysz!
Zostane przed Tobg, ujme Cie i nie puszcze, jak Jakub, kiedy, obstapiony od szakali
[kotem,
przez cala noc najczarniejsza, przebita gwiazd gwozdZzmi, mocowat sie az do
[zwyciestwa - z Aniotem...
(* * * [inc.: Kazdym oddechem, kazdq tzq - serce kaleczy sie...])

230 K. Bednarski, Kazimiery IHakowiczéwny »Litania kochajgcych Jezusa« - gatunek okotoliteracki, [w:] J. K. Py-
tel (red.), Kiedy przebije sie Zrodto..., Wydawnictwo UAM, Poznan [2008], s. 25-37]; A. Rzymska, »ZejdzZ
na wode i stapaj po niej...«. >Hymny do Ducha Swigtego< Kazimiery IHakowiczéwny, [w:] J. K. Pytel (red.),
Kiedy przebije si¢ Zrédlo. .., [2008], s. 39-50.

21 E. Bednarczyk-Stefaniak, op. cit., s. 126. To zdanie (jak podaje Autorka) jest autorstwa s. Zofii Zdybic-
kiej.

232 Pojecie >modlitwa poetycka< zostalo przeze mnie obszernie zdefiniowane (okreslone) w innej publikacji
- [Zob.: Z. Baran, W kregu poezji religijnej dla dzieci, >Prace Monograficzne [Akademii Pedagogicznej im.
KEN w Krakowie]<, nr 303, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej [im. KEN w Krako-
wie], Krakéw 2001, s. 239]. Pojecie to byto takze okreslone przez Piotra Nowaczynskiego [Idem, Lie-
bert, [w:] S. Sawicki, P. Nowaczyriski (red.), Polska liryka religijna, Wydawnictwo Towarzystwa Nauko-
wego KUL, Lublin [1983], s. 424-425: przypis 11] oraz Mirostawe Oldakowska-Kuflowa [Eadem, Chrze-
Scijariskie widzenie Swiata... [1993], s. 138: przypis 63]. Nadto zas Zenon Oz6g poswiecilt modlitwie po-
etyckiej obszerne i cenne studium Modlitwa poetycka jako gatunek [Idem, Modlitwa w poezji wspotczesnej,
Stowarzyszenie Literacko - Artystyczne ,Fraza”, Rzeszéw 2007, s. 81-160].
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Tytuty modlitw poetyckich (jako samodzielnych utworéw) akcentuja religijny
aspekt wierszy i zazwyczaj okreslajg ich gatunek literacki. Wéréd tytulow wyrédz-
nimy takie, ktére wskazuja adresata modlitwy oraz takie, ktére wskazuja jej
nadawce. Niekiedy tytul okreéla obiectum modlitwy [Modlitwa o pokdj, Modlitwa za
wichry albo Modlitwa za nieprzyjaciot]. Sporadycznie za$ formula modlitewna stano-
wi tytul modlitwy poetyckiej [Badz pochwalony burzq...; Daj mi taske szczescia).
Wreszcie zdarza sig, ze tytul modlitwy poetyckiej pomija aspekt religijny wiersza
ijego aspekt genologiczny [Na polskie groby w Budapeszcie]. Jednak tylko niewiele
tekstow poetyckich o charakterze modlitewnym przypomina typowa strukture
modlitwy, ktéra tworza: inwokacja (inwokacyjny zwrot do Adresata), intencja mo-
dlitewna (dziekczynienie, prosba, przeblaganie za grzechy, uwielbienie) i zakon-
czenie. Czesto stycha¢ w owych modlitwach tony psalmicznej i mozna takze do-
strzec w nich nawigzania do Biblii?33,

W kilku modlitwach poetyckich fakowiczéwny odnajdziemy zwroty lub fra-
zy znane nam z Modlitwy Pariskiej, z Psalméw i z modlitw liturgicznych. Zwrot wo-
katywny Ojcze nasz, (...) z wiersza Pigc modlitw dziecinnych. Modlitwa III jest iden-
tyczny jak i adresatyw Ojcze nasz, (...) z Modlitwy Parskiej oraz z piesni Dzigkujemy
Ci, Ojcze nasz... Czytelnik poezji moze takze spotka¢ w tekstach modlitw poetyc-
kich IMakowiczéwny fraze wotam (do Ciebie):

O Chryste, wolam do Ciebie, nie zwlekaj!
Ty, co$ na mnie ten ciezar wtozyl, Ty, co§ mnie nim przygiat
do ziemi, zstap z gwiazd swoich i pomé6z mi dzwigac.

(** * [inc.: Szlak gteboki wérdd cizby...])

Szukam Cie [= Panie]... (...)
Wolam.
(Szukanie Boga)

Frazy wotam (do Ciebie), a takze i fraza z liryku *** [inc. Z glgbokosci tak wielkiej...]:
wota serce me przypominajg wersy z Ksiegi Psalméw oraz poczatek modlitwy umiera-
jacego Swietego Franciszka z Asyzu: Glosno wotam do Pana...>* Pokrewienistwo
modlitw poetyckich fakowiczéwny z tekstem Biblii mozna stwierdzi¢ bez trudu.

Wsréd modlitw poetyckich Itakowiczéwny mozna wyréznic:
[a] modlitwy blagalne:
Cicha noc, Boze, daj nam przed Switaniem,
spokojny powiew posréd sianozeci,
aby$my byli dobrze wypoczeci,

kiedy powstaniem.
(Modlitwa)

23 Na te (oraz inne) zjawiska zwrdcila uwage Mirostawa Oldakowska-Kuflowa w monografii: Chrzesci-
jariskie widzenie Swiata..., [1993].
24 [ egenda Maggiore, XIV, 5 [w:] ,, Fonti Francescane”, Padova - Assisi, 1980, s. 958.
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[b] modlitwy dziekczynienia:

[Boze milosciwy]...
Dziekuje [za wszystko] najgorece;.
(Pig¢ modlitw dziecinnych. Modlitwa V)23

[c] modlitwy uwielbienia:

O Boze!...

Badz stawion btyskawica, kiedy sie wynurza,

i gromem, ktéry w deszczu bije wezowisko.
(Bgdz pochwalony burzg...)

W wierszu Ocalony ptomien z cyklu Anioty [w tomie Poféw] odnajdujemy taki
oto fragment:

Archaniele najwyzszy, rycerzu nieztomny,

wezZ na nieustraszone rece moéj plomieri bezdomny:
niech po rozstajach ze zlem nie hasa,

niech w splugawionym sercu na $émier¢ nie dogasa,
niech nie bedzie w watlym ciele

jak iskra w popiele.

Niech sie rozpali na §wiat, na $wiaty

w twym reku, pancerny rycerzu archaniele.

Ten fragment tekstu zawiera szyfr, ktéry po pierwsze pozwala rozpoznac
Ty liryczne, a po drugie ulatwia zrozumie¢ sens wypowiedzi poetyckiej. Ow szyfr
jest ukryty w trzech peryfrazach: Archaniele najwyzszy, rycerzu nieztomny, pancerny ry-
cerzu archaniele. Peryfrazy te doé¢ jednoznacznie wskazuja na posta¢ swietego Mi-
chala Archaniota jako >Ty< liryczne. Dwie z nich: rycerzu nieztomny, pancerny rycerzu
archaniele przedstawiaja $wietego Archaniola jako rycerza (wojownika) i nieztomne-
go, i pancernego, czyli noszacego zbroje. Z kolei za$ peryfraza: archaniele najwyziszy
ulatwia rozpoznaé w tej postaci wodza wojska niebieskiego, zarazem obronce i czto-
wieka, i Kosciota w walce z szatanem: Swietego Michata Archaniofa, patrona rycer-
stwa $redniowiecznego®®. Swiety Michat Archaniol byl czesto przedstawiany
w zbroi: w pancerzu i helmie, zazwyczaj z lancg lub z mieczem plomienistym
(ognistym); niekiedy wyobrazany z btyszczaca tarczg [puklerzem], opatrzong napi-
sem Quis ut Deus®’. W sztuce polskiej Swiety Michat Archaniol przedstawiany byt
(tak jak w sztuce powszechnej) jako rycerz, ktéry walczy konno lub pieszo lub jako

25 Ta modlitwa poetycka jest przykladem swoistego synkretyzmu jezyka i stylu modlitwy ze stylem wy-
powiedzi dziecka. Zob. Z. [A.] Baran, Obraz Boga i Swiata w religijnej literaturze dzieciecej, [w:] J. Ozdzyn-
ski (red.), Jezykowy obraz Swiata dzieci i mtodziezy, Krakéw 1995, s. 212-236 oraz Idem, Modlitwa poetycka
jako miejsce spotkania dziecitistwa i sacrum, [w:] J. Papuziniska i G. Leszczynski (red.), Dziecifistwo i sacrum.
Studia i szkice literackie, t. 1., Warszawa 1998, s. 281.

26 F. Kusiak, Rycerze Sredniowiecznej Europy taciriskiej, PIW, Warszawa 2002, s. 30.

27 Zob.: J. Daranowska-tukaszewska, Michat Archaniot w ikonografii, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. XII,
Tow. Nauk. KUL, Lublin 2008, kol. 811.
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Hetman hufcéw anielskich - Triumfujgcy Zwyciezca. Wéréd wizerunkéw Swietego
Archaniota w dzietach sztuki polskiej z XVII oraz XVIII w. na uwage zastuguja: ob-
raz Swiety Michat Archaniot walczqcy z zastepem piekielnym z kosciota Sw. Piotra
i Sw. Pawla w Krakowie [2 pot. XVII wieku], figura - rzezba Hetman hufcow aniel-
skich z nagrobka Pigtkowskich w krakowskim kosciele swigtego Marka [1 pol. XVIII
w.] oraz obraz Swigty Michat Archaniot Tadeusza Konicza Kuntzego, znanego polskie-
go malarza z XVIII w., z oltarza gléwnego w kosciele swietego Michata Archaniota
i $wietego Stanistawa Biskupa przy krakowskim klasztorze paulinéw. Posta¢ tego
Swigtego Archaniota, adresata modlitwy poetyckiej, umozliwia zrozumienie opisanej
przez ja liryczne [w pierwszej strofie tekstu] sytuaciji:

Ptomieri ludzkiej milosci na ziemi wypalony

ulatuje ku gwiazdom, ku storicom - ocalony,

po nocach dziwnie swieci,

nim nareszcie doleci,

zasila bledne ognie i zwodzi $r6d zamieci.
(Ocalony ptomiert)

Oto za$ przyklad peryfrazy z modlitwy poetyckiej Do swigtej Cecylii [z tomu
Szeptem]:

Od radia buczacego za Sciang
oslon,

od fletu pod podloga wyratuj,
muzyczna panno...

Od skrzypiec i fortepianu,

od rubato i staccato...

Peryfraza muzyczna panno jest wyraznie wyrézniona, bedac flankowana tek-
stem présb modlitewnych: Od radia buczqcego za Sciang / ostoni, / od fletu pod podtogq
wyratuj i: Od skrzypiec i fortepianu, / od rubato i staccato... Ta peryfraza - tak w kon-
tekscie tytutu wiersza [Do swigtej Cecylii], jak i w kontekscie zawartosci tresciowej
proésb modlitewnych - odnosi sie do osoby tytulowej Swietej Cecylii. Swieta ta jest
patronkg choréw i zespoléw wokalno-muzycznych?®, a takze muzykéw kosciel-
nych, lutnikéw, organistow?¥. Jej atrybutami sg aniol oraz instrument muzyczny
(cytra, harfa, lutnia, organki, organy). Powszechnie znany od $redniowiecza patro-
nat tej Swietej nad muzyka ma swoje zrédlo zapewne w tekscie Legendy na dzier
Swigtej Cecylii ze zbioru Legenda aurea Jakuba de Voragine?®. Ze wzgledu na tres¢
modlitwy [proséba o... ,uwolnienie od muzyki”] adresowanej do $wietej Cecylii -

238 W. Zaleski, 5wigci na kazdy dzieri, Wydawnictwo Salezjariskie, [L6dZ 1984], s. 729.

29 U. Janicka-Krzywda, Patron - Atrybut — Symbol, PALLOTTINUM, Poznan 1993, s. 35.

240 J. de Voragine, Ziota legenda [Legenda aurea]. Wybdr, thum. z jez. lac. J. Pleziowa, wyboru dokonat,
wstepem i przypisami opatrzyt M. Plezia, wyd. 2. zm., Warszawa 1983, s. 502.
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patronki nad muzyka, utwoér ten przybiera tonacje lekko humorystyczna, nie jest
jednakze pozbawiony charakteru modlitewnego. Poetycka peryfraza muzyczna pan-
no oraz inwokacyjny zwrot: swieta Cecylijo! wyraznie podkreslaja powazny i modli-
tewny aspekt tego tekstu. Swieta jest postacia popularna w polskiej poezji okresu
Dwudziestolecia miedzywojennego i czaséw po Il wojnie $wiatowe;.

Czytelnika poezji Itakowiczéwny zapewne moga zainteresowac metafory po-
etyckie, ktére znajdziemy w tekstach jej lirycznych modlitw. Metafory obrazowo
prezentuja mysli i uczucia podmiotu poetyckiej wypowiedzi. Poetka, wprowadza-
jac do modlitw poetyckich tak liczne metafory, podkreslata owa prawde, ze modli-
twa poetycka jest artystycznym dialogiem podmiotu lirycznego ze Stwoérca lub
Osobami Swietych Parskich:

[O Boze]...
niech [Twdj cherub] przetnie $wiat reka niemylna i chrobra
na prawde i na zdrade, na zlo i na dobro...

(Czarne i biate)

O Boze,
ktéry w jaskolce mieszkasz, co obtoki mija,
i w jastrzebiu, co w locie jaskéike zabija,
w kwiatuszku - wypieszczonym w cieniu lesnych malin
i w tych, co i maliny, i kwiat podeptali...
(O Boze)

Modlitwa poetycka jako gatunek literacki (zaréwno gatunek liryki religijnej,
jak takze réwnoczeénie gatunek liryki osobistej i liryki refleksyjnej) w klasycznej
formie jest obecna w twoérczosci poetyckiej ftakowiczéwny od poczatku tej twor-
czosci do jej konica. Tenze za$ gatunek [w poszczegdlnych tomach poezji] przybiera
réznorodne formy i tworzy interesujace warianty. Nadto na strukturalny ksztatt
modlitw poetyckich autorki Stowika litewskiego mialy istotny wplyw i aktualne
(w danym okresie jej tworczosci) zainteresowania poetki, i przyjete przez nig
(w danym okresie) zalozenia artystyczne.

Kolysanka [jako gatunek literacki] ma dos¢ bogate oraz wieloletnie dzieje
w kulturze polskiej?!. Kolysanka jest takze waznym gatunkiem literackim w poezji It
takowiczéwny. Poetka napisata pierwsza kotysanke - Baj we wczesnej mlodosci
iwydala ja w Ikarowych lotach [1911 / 1912]. Maria Ostasz, analizujac tekst tego
utworu, zauwazyla:

Przedstawiony $wiat utworu nie jest catkiem realny. Juz imie gtéwnego bohatera lite-
rackiego - Baja - wskazuje raczej bajkowa (a moze: basniowq - Z. B.) rzeczywisto$¢, cho¢ Baj

241 Zob.: A. Ungeheuer - Golab, Kotysanka, czyli sposéb na spokdj, [w:] Eadem, Poezja dziecitistwa czyli Droga
ku wrazliwosci, Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej [w Rzeszowie], Rzeszéw 1999, s. 26 - Au-
torka dowodzi, ze kotysanka literacka byta znana w Polsce w XVI w.
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jest zarazem postacig demoniczng (fantomem). (...) Jego imie wyrazone rzeczownikiem cza-
sownikowym odsyta do czynnosci typowych dla wiejskiego folkloru?*2.

Kazda z trzech czterowersowych strof rozpoczyna sie tym samym zdaniem
[Chodzi, chodzi Baj po Scianie...] (tak jak i kotysanka Kotysz mi sig, kotysz... Marii Ko-
nopnickiej?® lub kotysanki Lulajze... i Szumi woda Jézefa Czechowicza?* i kotysanki
ludowe). Struktura strof w kolysance Baj jest nastepujaca: 8x 6a 8x 6a. Kazda ze strof
w rzeczywistosci ma uklad: [8x + 6a] + [8x + 6a] i jest dystychem. Podobne (ale nie
takie same [!]) uklady werséw mozna znalez¢é w kolysance ludowej ze Slaska Luli,
luli, méj Karliczku... Poetka pozwolila sobie na to, by wersy nieparzyste w pierw-
szych dwéch strofach pozostawi¢ bez ryméw - gdyz melika werséw w tych stro-
fach jest tak silna, ze dostatecznie rytmizuje tekst kotysanki.

System sylabotoniczny kolysanki oraz rymy i, by¢ moze, w pewnym sensie
réowniez uklad samogtosek [a i 0] akcentowanych z nieakcentowanymi [w poszcze-
golnych wersach] wytwarzaja stuchowe wrazenie miarowego kotysania, a moze
nawet kunsztownej wahadlowej arabeski melodii. Totez tekst poetki jednoznacznie,
a zarazem i poprawnie okre$lamy jako kotysanke. Dodatkowo muzycznos¢ kolysan-
ki jest wzmocniona przez fenomen instrumentacji dzwiekowej. Nie tylko samogto-
ski: a i 0 sa wielokrotnie powtérzone w tekécie, ale mozna zauwazy¢é powtérzenia
sekwencji glosek, na przykliad: zlote ktosy, Baj : Bajowi, sylab: cho-dzi : cho-da-ki, ma :
ma-ki, Scia-nie : nie-sig, ma : ma-tych, a nawet wyrazoéw: Chodzi, chodzi. Tenze liryczny
tekst Itakowiczéwny wyréznia sie niezwykta kunsztownoscia melodyjnosci.

Wysoki poziom artyzmu osiggnela piekna Kotysanka [inc.: Zamknij oczki, zatul
oczki...] z tomu Trzy struny. System sylabotoniczny, a takze i symetrycznoé¢ uktadu
samoglosek [a i o] akcentowanych (podwyzszonych), z samogloskami nieakcento-
wanymi (obnizonymi) wytwarzaja szczegélnego rodzaju Spiewnoé¢ w utworze,
a monotonny rytm melodii kotysania lub delikatnego hustania jest w pewnym sen-
sie i wyréznikiem gatunku lirycznego tego tekstu. Frazy: Zamknij oczki, zatul oczki...
z gwarowym rzeczownikiem [oczki] oraz strofa o strukturze: 8a 6b 8a 6b - stylizuja
ten liryk na kotysanke ludowa. Oto tekst strofy pierwszej (samogtoski pogrubione
to samogloski pod akcentem):

Zamknij oczki, zatul oczki...
baju... baju... baju...
Pojedziemy razem, razem
do cudnego kraju.

242 M. Ostasz, Od Konopnickiej do Kerna. Studium wiersza pajdialnego, Wydawnictwo Naukowe Akademii
Pedagogicznej, Krakow 2008, s. 146.

23 M. Konopnicka, Kotysz mi sig, kotysz..., [w:] Dziecku, [wybor wierszy (...): ]. Nagrabiecki], LSW, War-
szawa 1979, s. 93.

24 ] Czechowicz, Lulajze..., [w:] Chodzi, chodzi Baj po Scianie: wiersze i kotysanki, [Prwdr.: 1958], [wybor:]
H. Kostyrko, ,Nasza Ksiegarnia”, Warszawa 1984, s. n. oraz: Idem, Szumi woda, [w:] Ibidem, s. n.
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Kotysanke wyréznia bogata i urozmaicona >kolorystyka< dZzwiekéw. Trzy epa-
nalepsy: potréjna: baju... baju... baju... i podwojne: razem, razem i gorzkie, gorzkie oraz
paralelizm fraz: zamknij oczki, zatul oczki - (w strofie pierwszej) oraz fonetyczne po-
dobienistwa sléw [w figurach etymologicznych]: Baj - bajki i: grajg - grajki, a wreszcie
dwie pary wyrazen przyimkowych: pod gore / pod Winogradom i (bedace zestrojem
3-sylabowym o strukturze: s S s): od ucha - do ucha - wzmacniaja kotyszqcy ruch,
w ktéorym dos$¢ wyraznie mozna ustysze¢ regularny rytm trocheiczny [w strofie
pierwszej] i trocheiczno-amfibrachiczny [w strofach nastepnych].

W strukturze kazdej >klasycznej< kotysanki mozna dostrzec typowe dla tego
gatunku wyznaczniki, jak na przyklad: [a] bezposrednie zwroty do adresata koty-
sankowego monologu, [b] tres¢ kolysankowej wypowiedzi dotyczy zazwyczaj za-
chety (ponaglenia) do spania, oraz: [c] melicznos¢ tekstu (kotysanki) i czesto powta-
rzany refren, a takze [d] dominacja spétgtosek >ciszacych<, zwlaszcza: ¢, dz, §, z -
tworzace atmosfere wyciszenia (ciszy) i sennoéci. Jednak liryki kotysankowe Kazi-
miery Itakowiczéwny nie zawsze sa podlegle tym wyznacznikom.

Wsréd lirykow Iakowiczowny mozna znalezé takze i ,kotysanki” innego ro-
dzaju:

A $pijze, §pij, jasnowlose, sr6d gwiazd!

Nic nie zrobig nam niebianiskie zwierzeta...

Nie ptacz, nie... Nigdy, nigdy nie bedziesz dorosty!...
[...]

A $pijze, §pij, a grzeczny badz i niemy,
bo jesli sie poruszysz - oboje w dot spadniemy.

[.]

A obejmijze mnie mocno za szyje,
bo dalekosmy i wysoko i juz nie wiem czy mi serce bije, czy nie bije.

[..]

(Kotysanka na gwiezdnej drodze) - podkresl. moje - Z. B.

Ta ,kotysanka” pochodzi z cyklu Gdzieskolwiek jest - jeslis jest - lituj mej zato-
sci... [z tomu Pofow (1926)]. 1, by¢ moze, nalezaloby uzna¢ ja w aspekcie genolo-
gicznym (zgodnie z podpowiedzig Edwarda Balcerzana??) za niekotysanke, gdyz
w rzeczywistodci z gatunkiem kolysanek - formalnie - doé¢ niewiele ma ona
wspdlnego i nie jest kolysanka sensu stricto. Jednak poetka chciala i ,,chce”, aby czy-
telnik czytat tekst jej wiersza wtasnie jako kolysanke. Warto wspomnie¢, ze poeci
z okresu Dwudziestolecia miedzywojennego, manifestujac swoje zakorzenienie
w okreslonej $wiadomosci lingwistycznej wypowiadali ,swoja niezalezno$é od
norm i zwyczajéw ugruntowanych przez istniejace dotad konwencje poetyckie: ga-

25 Zob.: E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat 1918-1928, [w:] H. Kirchner,
M. R. Praglowska, Z. Zabicki (red.), Problemy literatury polskiej lat 1890 - 1939, Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich - Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1974, s. 172.
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tunkowe, stylistyczne, wersyfikacyjne itp.”2%. Jak nalezy wiec interpretowac to sta-
nowcze stwierdzenie >ja< lirycznego [zwlaszcza w kontekscie tytutu cyklu Gdzies-
kolwiek jest - jeslis jest - lituj mej zatosci, zaczerpnietego z Trenu X Kochanowskiego]:
Nigdy, nigdy nie bedziesz dorosty!? Jezeli uwzglednimy tre$¢ zdan: na ziemi makolggwy
i sikory $piq, tutaj mate smoki tylko powypetzaty z gniazd (...) oraz: bo jesli si¢ poruszysz -
oboje w_dot spadniemy, to mozemy przyjaé, ze >ty< liryczne jest ,w niebie”, czyli...
zyje w przestrzeni kosmicznej. Aczkolwiek sytuacja liryczna moze egzystowac
w marzeniu ja lirycznego lub moze by¢ sytuacjq oniryczna.

Te ostatniag ,kotysanke”, by¢ moze, nalezy - w aspekcie genologii - interpreto-
wac jako tren. Nie podejmujac dyskusji dotyczacych tego wtasnie problematu geno-
logicznego, chce jednak zwréci¢ uwage na tytut cyklu: Gdzieskolwiek jest - jeslis jest -
lituj mej zatosci. Tytul ten, tak u Kochanowskiego, jak zwlaszcza u Ittakowiczéwny,
wyraznie zwraca nasza uwage nha zdanie: jeslis jest, zarazem jakby sugeruje mysl...
a moze ciebie nie ma. ..

Niekolysanki z cyklu sa dialogami z dzieckiem, co podkreslaja bezposrednie
zwroty do >ty< lirycznego: A épijze, $pij, syneczku...; Spij, malenki...; A $pijze, $pij,
jasnowlose..., jak réwniez formy [2. osoby 1. pojedynczej] czasownikéw: $pij; poj-
dziesz do palacu; bedziesz mial... i srebro, i zloto; nie placz; nie bedziesz dorosly;
patrz; nie boj sie...; grzeczny badz; jesli sie poruszysz; obejmijze mnie, a takze formy
[2. osoby liczby pojedynczej] zaimkéw: niech cie... oczeta nie bola; twoj tatus; ojca
twego serce. >Dialogowa< forma wypowiedzi nawigzuje jednakze wyraznie do ga-
tunku literackiego, ktérym jest kotysanka.

Podstawowym sposobem wypowiadania uczu¢ >ja< lirycznego w kotysan-
kach autorki Stowika litewskiego sa dos¢ liczne deminutiva i mniej liczne hipokory-
styka. W kotysance Baj jest zdrobnienie: ,(na) skrzypeczkach”, w tekscie Kotysanki
[z tomu Trzy struny] - spieszczenie: ,,oczki”. Deminutiva sg w Kotysance [inc. Dla mo-
jego synka...]: ,(dla) synka”, ,okruszynka”, ,(dla) céreczki”’, ,(z) gwiazdek”, ,pa-
cioreczki” oraz ,krazki”, a réwniez w Kolysance Krzysi: ,syneczku”, ,(na) 16zecz-
ku”, , (zadpiewam) nutke”, , (o) listeczku”. W liryku kotysankowym Gwiazdka znaj-
dziemy deminutiva: ,(u) céreczki”, ,Swieczki” oraz ,wesolutki” (o ,lekkim” za-
barwieniu emocjonalnym) i hipokorystyczne wyrazenie: , (u) Lalki malutkiej”, kt6-
re jest... pelne szczegdlnego rodzaju pieszczotliwosci. Te stowotwoércze érodki je-
zykowe wspoéttworzg - intymnoéé emocjonalng przedstawionych sytuacji lirycz-
nych we wszystkich kotysankach.

Koleda jako gatunek literacki to piesni zwigzana z Bozym Narodzeniem, opie-
wajaca ,objawienie nie tylko Boga - Slowa, ale réwniez [objawienie] cielesnego
ksztattu Boga - Czlowieka?”. W 1917 roku w wydawnictwie ,Praca” w Piotrogro-
dzie (Petersburgu) zostal wydany niewielki tomik poetycki Ifakowiczéwny: Koledy
polskiej biedy. W wigilie powrotu.

26 Por.: J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw
1998, s. 245, 246.

247 A. Stankowska, Koleda ,folklorystyczna” i [koleda] literacka. Zarys poetyki, ,Ruch Literacki”, 1995, z. 1.,
s. 4.
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Poetycki obraz Betleem z koledy IMakowiczéwny: ,Padly od pociskéw, od
ognistych kul / i koscioty, i kaplice, i krzyze / Stercza rzedy mogil posréd pustych
pol, / (...) / Wsie nam popalono, nie ma Niebios Krél / nawet nedznej na schro-
nienie stajenki!” (A Iulajze, lulaj!...) jest znacznie bardziej tragiczny nizeli obraz Betleem
sprzed 2000 lat: , Kiedy Cie [Dziecino Jezu] para wot z ostem grzeja, / niechaj Cie
us$pi moje $piewanie”. Nadto za$ obraz , wojennego” Betleem mozna takze odna-
lez¢ w koledzie Nie stato osta i wotu...: ,Nie stalo osta i wotu, / by Go ogrzali pospolu
/ oddechem... / Wszystko do wojska zabrano...”.

W wierszach Jechali utani [z tomu Koledy polskiej biedy. W wigilie powrotu (1917)] oraz
Utariski orszak [, Polska Zbrojna” (1934 / nr 61)] - Ittakowiczéwna przedstawila wspdlng
podroéz orszaku Trzech Kréléw i orszaku polskich utanéw do Dzieciecia z Betlejem.
Poetka w tych wierszach, aktualizujac wydarzenie sprzed lat, podjela probe poka-
zania pielgrzymowania cztowieka wspoélczesnego do Jezusa?*. Wydaje sie, ze boha-
terowie jej wierszy uczestnicza w podrézy Trzech Kréléw do Betlejem, by tak jak
Medrcy - znalezé $lady Stwoércy i odnalezé (i poznac) siebie samych podczas tejze
podrézy. A oto jeszcze jeden przyklad aktualizacji podrézy Trzech Kréléow do Be-
tlejem z liryku Koleda [z tomu poetyckiego Wiersze bezlistne]:

Po $wiecie btadzilem w zawiei,
ukazali mi sie po kolei
Melchior, Baltazar i Kasper.
[...]
(...) za Kaspra kréla wielbladem
szedlem potem - powietrzem, ladem
niepomny na nic,
az w gwiazdzistym zlocie i bieli
wszyscySmy razem staneli
u Polski granic.

Koledy zajmuja wazne miejsce w tomie Lekkomyslne serce (1959). Dostrzegamy
w nich liczne koledowe motywy, jak na przyktad motyw wota i osta:

Kiedy wot i osiet poklekli, / malerikiego Jezusa przelekli / w ztobie.
(Kiedy wot i osiet...)

W tejze koledzie zwierzeta oddaja hold nowo narodzonemu Jezusowi, jak
iw dawnej polskiej koledzie Dziecig namilejsze: Wot i osiet poklekngt, Panu swemu
chwate dal. Z kolei w koledzie Kto wie, czy sig ocknie... poetka ukazata wola i osta -
z owcami jako zwierzeta, ktére ogrzewaja mate Dziecie podczas zimnej nocy:

28 7. Baran, >Medrcy ze Wschodu< jako motyw w kulturze polskiej, [w:] Idem (red.), Bog - Cztowiek - Kultura.
Eseje i studia inspirowane myslg Ojca Swigtego Benedykta XVI, wprowadzenie: B. Muchacka, ,Koliber”,
Nowy Sacz 2007, s. 158.
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»[Wszystkie owce]... malutkiego niech ogrzeja chtopca
z wolem i ostem”.
(Kto wie, czy sig ocknie...)

Koledowy motyw obecnosci wotu i osta przy Dziecigtku z Betlejem, ktoéry
wszed! do kultury polskiej wiele wiekéw przed wykorzystaniem go przez Kazimie-
re Ittakowiczéowne, byt inspirowany fragmentem Ksiggi Izajasza: , W6t rozpoznaje
swego Pana / i osiot zt6b swego Wilasciciela...” (Iz 1, 3) i zapewne obrazami bozo-
narodzeniowymi z poezji polskiej, takimi jak: ,W wonnym sianku na gwiazdach
zasypia Jezusek. / [...] / Kleczy wolek i osiotek, / W gwiazdach buja sie anio-
tek...”24 i obrazami badz z koled (jak na przyklad Przybiezeli do Betlejem), badz ze
staropolskich (barokowych) pastoratek (na przyktad: ,Wél, osiol, woél, osiot przed
Nim [czyli przed Dziecigtkiem] klekali, / bo swego, bo swego Stwdrce poznali”?0.
W komentarzach do tekstu Izajasza wyjaéniano, iz w6t jest symbolem narodu >wy-
branego< lub starego prawa, a osiol - symbolem pogariskich narodéw lub grzechu
balwochwalstwa?!.

W koledach z tomu Lekkomysine serce pojawiaja sie i inne typowe koledowe mo-
tywy:
[a] motyw gwiazdy: Toczyta si¢ [Gwiazda] cata w Swietle... (Gwiazda prostaczkéw i krélow);
i za Gwiazdg ciggnie / po chorqgwi chorggiew / do Betlejem (Snito sig kurze pstrej...);

[b] motyw anioléw: A przez szpary [stajenki - Z. B.] ptacy i anieli / kolorowaq cizbg wle-
cieli / do wnetrza, / skqd Spiewny rozsypat sig szczebiot... (Kiedy wot i osiel...);

[c] motyw (wedréwki [do Betlejem]) pasterzy: poszli za nig [= za gwiazdg) anieli, pa-
stuchy i medrece... (Gwiazda prostaczkéw i krolow).

Szczegodlnie urokliwy jest obraz czuwajacej Matki nad usypiajacym jej Dzie-
ciatkiem, ktéry odnajdziemy w koledzie Spiewata Matka ubozuchna do snu...:

Spiewala Matka ubozuchna do snu,
zydowska piosenke $piewata Mu
0 jagnieciu (...) nieduzym...
(Spiewata Matka ubozuchna do snu...)

249 B. Ostrowska, Ztobek, [w:] Patrzymy w niebo. Antologia poezji religijnej dla dzieci, wiersze zebraly i ulozy-
ty H. M. Natuniewicz, M. Wesotowska, Wydawnictwo , Michalineum”, Marki - Struga 1991, s. 167.

20 Zagrzmiata, runeta, [w:] Polskie koledy i pastoratki, wybrata i oprac. A. Szweykowska, Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakéw 1989 [na karcie tytulowej blednie: 1985(!)], s. 72. Pastoralka ta jest znana do
dzisiaj na Ziemi Sadeckiej, w wersji: Wot, osiot, wot, osiot przed Nim [Dziecigtkiem] klekaty, / bo swego, bo
swego Pana witaty.

21 Por. Z. Kli§, Temat Bozego Narodzenia w polskiej sztuce $redniowiecznej, BMR, Krakow 1994, s. 118-119.
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Ten poetycki obraz IMakowiczéwny jest pelen liryzmu oraz macierzyrnskiej
czulosci i nawiazuje do barokowej koledy Panna Nay[swigtsza] Synaczka swego naymilsze-
go, uprzeymie spiewaigc, lula, ktéra jest nam znana jako koleda Gdy sliczna Panna...
Ta koleda-kotysanka jest ztozona z trzech strof. Strofa ostatnia zawiera typowa ko-
tysankowa prosbe - zachete do snu: Zmruz oczka, zmruz... i przypomina prosbe z ko-
ledy Gdy sliczna Panna...: Spijze juz wdziecznie moja Perto droga... Liryczna koleda autorki
Ryméw dzieciecych tak samo jak koleda-kotysanka z epoki baroku i tak samo jak koty-
sanki wspoltworzy obraz uczuciowej >jedni<, ktérg rodzg macierzyrskie uczucia
matki do Synka. Zarazem za$ 6w poetycki obraz to , manifestacja” tworczej nieza-
leznosci poetki od tradycji bozonarodzeniowej literatury oraz sztuki o typowo teo-
logicznym aspekcie. Maryja w tekécie IMtakowiczéwny zostala ukazana przede
wszystkim jako czula i kochajaca ,,ziemska” Matka.

Podstawowym sposobem wypowiadania uczu¢ >ja< lirycznego w koledach
Kazimiery Ittakowiczéwny sg liczne deminutiva i hipokorystyka. Niektére deminu-
tiva to zdrobnienia o zabarwieniu emocjonalnym. Hipokorystyka (pelne pieszczotli-
wosci) dominujg w okresleniach dotyczacych Maryi: Panienka (Sierotka i: Stata w polu tar-
nina); Matka uboZuchna (Spiewala Matka ubozuchna do snu...) oraz malego Jezusa: Dziecina
(A lulajze, lulaj!....); Dziecigtko (Sukienki Jezusowe; Kolednicy i Spiewata Matka ubozuchna do snu...); Dzie-
cigteczko (A o6z to przywiezli?... oraz: Jechali utani). Przyklady zdrobnieri i hipokorystykéw
mozna by znacznie pomnozy¢. Te przede wszystkim stowotwércze srodki jezyko-
we (czyli deminutiva oraz hipokorystyka) wspottworza swoistg intymnoéé emocjonal-
na przedstawionych sytuagji lirycznych we wszystkich koledach.

Sprébuje obecnie opisa¢ zjawisko ekfrazy w dorobku Iftakowiczéwny?2. Przy-
pomne, ze termin oznacza: utwor liryczny, ktéry wyraza emocje (ja lirycznego)
zrodzone przez dzielo sztuki. W r. 1925 poetka napisata wiersze o obrazach, ktére
[jako cykl poetycki >Teksty do obrazéw Jana Henryka Rosena<] zostaly wydane dru-
kiem - w tomie poezji Z glebi serca (1928). Te teksty jako >wiersze na ramach [obra-
z6w Jana Henryka Rosena]< byly (jezeli mozna to tak powiedziec) ,,opublikowane”
po raz pierwszy podczas wystawy prac malarza, zorganizowanej we wrzeéniu 1925
roku w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie?. Nie moz-
na, niestety, jednoznacznie okresli¢ liczby wierszy (napisanych przez poetke), ktére

22 Aneta Grodecka zaliczyta do ekfraz Itakowiczéwny: liryki z cyklu Teksty do obrazow Jana Henryka Ro-
sena [z tomu Z glebi serca (1928); ,Prwdr.”: 1925], wiersz Obraz szkoty flamandzkiej z cyklu Anioty [z tomu
Potow (1926)] oraz liryk Przed Madonng Sykstyriskq [ z tomu Ballady bohaterskie (1934)] - Zobacz: A. Gro-
decka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2009, s. 271.

23 Kolekcja prac Jana Henryka Rosena, [w:] Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, nu-
mer 5, Wydawnictwo Zrzeszenia Polskich Artystow Plastykéw, Warszawa [wrzesieri] 1925, s. 27. Re-
cenzent tejze wystawy ukryty pod inicjalami: W. H. zauwazyl, ze ,upoetyzowane sredniowiecze
[w obrazach Rosena - Z. B.] tchnie echem sztuki... Gustawa Moreau...” [zob.: W. H., Kronika artystycz-
na: Wystawy w Towarzystwie Zachety, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1925, nr 37, s. 741]. Miecz[yslaw] Skru-
dlik w recenzji z wystawy stwierdzit, ze ,Jan Henryk Rosen prowadzi widza w czarowny $wiat swie-
tych legend...” [zob.: M. Skrudlik, Nowe wystawy w Zachecie: Kolekcja prac Jana Henryka Rosena, ,Gazeta
Poranna”, 1925, nr 254 (4601), s. 4]. Zob. takze: Kronika artystyczna: Warszawa, ,Sztuki Piekne”, r. I:
[1924] / 1925, nr 12 [wrzesieni], ss. 575 - 576.
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zostaly umieszczone >na ramach< obrazéw?*.

Ze wzgledu na fakt, iz nie sa znane oryginaly obrazéw, ani ich reprodukcje,
nie mozna ustali¢, jaka >funkcje< pelnily wiersze Iftakowiczéwny podczas owej
warszawskiej wystawy obrazéw Rosena. Zapewne nigdy nie dowiemy sie, czy
wiersze byly typowymi ekfrazami, ,, objasnieniami” tytuléw obrazéw czy moze po-
etycka ,egzegezy” treéci prac warszawskiego malarza?®. Stad rozmaite nasze
stwierdzenia odnosnie wierszy z cyklu >Teksty do obrazow... Rosena< winny by¢
uznane za hipotezy badawcze autora. Cykl poetycki, zlozony z siedmiu miniatu-
rowych lirykéw (najdluzsze licza osiem werséw), z pewnoscia zastuguje na uwage
czytelnika. Wydaje sie wielce prawdopodobnym to, ze poetka napisata swoje mi-
niatury na osobista prosbe malarza, ktéry byl jej kolega z pracy w Ministerstwie
Spraw Zagranicznych?¢. Przypomne, ze ekfrazy byly gatunkiem znanym w liryce
Milodej Polski i Dwudziestolecia miedzywojennego. Dzi$ za$ sa powszechnym
przedmiotem badan literaturoznawczych?”.

Tylko jeden wiersz Iftakowiczéwny jest zatytulowany identycznie jak i obraz
Rosena: >Pogrzeb swigtego Odylona<. Inny wiersz [Meczeristwo brata Aniota] ma tytul
w pewnym sensie tozsamy z tytulem obrazu [Meczeristwo Swigtego Aniota]. Tytuly
pozostatych wierszy sa jednakze inne nizeli tytuty obrazéw: Smieré swietego Hilarego
- Ostatnia noc $wietego Hilarego; Swigta Roza w kwiatowych wiezach - Lekkie jarzmo
$wietej Rézy Limariskiej; Smierc $wietego Szczepana - Meczeristwo $wietego Szczepana;
Swiety Jozafat na rozdrozu - Legenda o $wigtym Jozafacie, krlewiczu indyjskim; a wresz-
cie: Pokusa swigtego Wincentego Ferreriusza — Widzenie swigtego Wincentego Ferreriusza.
Mirostawa Oldakowska-Kuflowa trafnie zauwazyta, iz , posrednie lub bezposred-
nie wyrazenie stosunku podmiotu lirycznego do ukazywanej postaci $wietego,

24 Notatka: , Wiersze na ramach [obrazow] napisata I. K. Itakowicz” - wydrukowana w tekscie Przewodnika
po wystawie Towarzystwa Zachety..., nr 5 - pozwala uznac za fakt, ze poetka napisala teksty wierszy do
wszystkich [13] obrazéw Rosena, zaprezentowanych na tej wystawie [Zob. inf.: Kolekcja prac Jana Hen-
ryka Rosena, [w:] Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety..., nr 5, Warszawa 1925, s. 27].

25 Takze Mirostawa Oldakowska-Kuflowa przedstawila swoje rozmaite watpliwosci dotyczace relacji
pomiedzy wierszami Itakowiczéwny a obrazami (i freskami) Rosena jako Zrédlem inspiracji dla tek-
stow poetki, co jest wynikiem braku dostatecznych informacji na temat malarstwa Jana Henryka Ro-
sena - Zobacz: M. Oldakowska-Kuflowa, Chrzescijariskie widzenie swiata... [1993], s. 50-52, zwtaszcza za$
przypisy: 46, 48, 50.

26 Rosen pracowal w Ministerstwie Spraw Zagranicznych w 1. 1922-1923 - zob.: M. Zakrzewska, Rosen
Jan Henryk (1891-1982), [w:] PSB, t. XXXII, z. 1 (132), Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich [- Wydawnic-
two], Wroclaw - Warszawa - Krakéow - Gdansk - £.6dz 1989, s. 56. Poréwnaj takze: J. Smirnow, Jan
Henryk Rosen - tworczos¢ artystyczna w latach 1923-1939. Wkitad w sztuke religijng Polakow, Ormian i Ukra-
inicow, , Biuletyn Ukrainoznawczy” [Przemysl], t. 8: 2002, s. 161.

%7 Zob.: A. Dziadek, Obraz jako interpretant: na przyktadzie polskiej poezji wspotczesnej, ,Pamietnik Literac-
ki”, 2001, z. 2, s. 127-148; Idem, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspétcze-
snej, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2004; J. Bajda, Poetyckie wedréwki po galeriach
sztuki. Spotkanie drugie: >Beata Beatrix< (Dante G. Rossetti, Maryla Wolska), ,Wedrujemy” 2006, nr 1;
W. Kudyba, Rana, ktéra przyzywa Boga. O twdrczosci poetyckiej Janusza Stanistawa Pasierba, Towarzystwo
Naukowe KUL - Podhalaniska Paristwowa Szkota Zawodowa, Lublin - Nowy Targ 2006; A. Grodecka,
Julii Hartwig stabos¢ do malarstwa, [w:] D. Heck (red.), Interakcje sztuk: literatura, malarstwo, ekfraza. Studia
i szkice, GAJT - Wydawnictwo, Wroctaw 2008; Eadem, Wiersze o obrazach. Studium z dziejow ekfrazy,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznar 2009.
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przewaznie do (...) jednego momentu z jego zycia” wydaje sie by¢ esencjg wszyst-
kich wierszy cyklu®s. Ow moment zawsze byl waznym (wazniejszym) czasem
w zyciu doczesnym czlowieka, stanowigc kulminacje ziemskiej egzystencji $wiete-
go. Swieci [z wyjatkiem $wietego Szczepana], ktérzy zostali przedstawieni na obra-
zach Rosena i w lirykach Ifakowiczéwny, sa - mimo ich zastug dla Kosciota - oso-
bami (postaciami) mato znanymi (lub nie sa znanymi) wsréd polskich chrzesci-
jan29,

Meczeristwo brata Aniota mozna uzna¢ za poetycka >unie< ekfrazy (ww.: 1 - 3)
oraz lirycznego komentarza do wydarzenia prezentowanego na obrazie artysty.
Swie;ty Aniotl to meczennik karmelitariski2®0. Meczeristwo Swigtego [brata] Aniota jest
matlo znanym tematem ikonograficznym - w europejskim malarstwie. Scena zostala
przedstawiona bodajze tylko na obrazie malowanym przez Lodovico Carracciego
(Louisa Carrache) dla kosciola karmelitow w Bolonii?!. Z kolei za$ scena Pogrzeb
Swietego Odylona®? (na obrazie malarza) przedstawia wydarzenie, ktére wspomniat
Wiadystaw Kozicki, odwolujac sie do tekstu legendy o $wietym Odilonie / Odylo-

258 M. Otdakowska-Kuflowa, Swieci i §wigtobliwi [w poezji IHakowiczowny], [w:] taz, Chrzescijariskie widzenie
Swiata... [1993], s. 51.

259 Pisalem szeroko o tym cyklu w artykulach: Swigci i Swiete w poezji Kazimiery Hakowiczéwny, [w:]
J. K. Pytel (red.), Kiedy przebije si¢ Zrodto... [2008], s. 94-116 oraz: Literacki obraz >sacrum< w poezji Kazi-
miery IHakowiczowny, [czes¢ trzecia] ,Akant” 2009, nr 8 (151), s. 40-41; [cze$¢ czwarta] ,, Akant” 2009,
nr 9 (152), s. 22-24. I do tych dwdch artykuléw odsylam Czytelnikéw zainteresowanych tymze lirycz-
nym cyklem.

260 Brat Aniol w 1219 roku udat sie jako wystannik zakonu do papieza Honoriusza III do Rzymu, gdzie,
jak gtosi legenda, miat spotkac $wietego Franciszka i $wietego Dominika. Nastepnie wyruszyl! na Sycy-
lie i tam poniést $mier¢ meczeriskg od cioséw scimitara (saifa) lub szpady zadanych przez [hrabiego]
Berengaria [Beranzera], gdy Swiety glosit kazanie do ludu przed koéciotem pod wezwaniem $w. Filipa
i éw. Jakuba w miasteczku Licata. Ow czyn Berengaria byl zemsta za konwersje jego siostry pod
wplywem nauk swietego zakonnika. Karmelici rozprzestrzenili kult meczennika w $wiatyniach swoje-
go zakonu, zas w 1498 roku na kapitule generalnej podjeli decyzje, aby podjac¢ zabiegi o jego proces
kanonizacyjny. Zob.: L. Saggi, Angelo di Sicilia, santo, [w:] Idem, Santi del Carmelo. (...), Institutum
Carmelitanum, Roma 1972, s. 172-175. W klasztorze karmelitanek bosych [przy kosciele $w. Teresy od
Jezusa i $w. Jana od Krzyza] w Krakowie jest obraz Spotkanie swietych Dominika i Franciszka z Asyiu ze
Swietym Aniotem karmelitg [olejny na plétnie, z przetomu XVII w. / XVIII w.]. Zobacz: Angel (San), [w:]
Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo — Americana, t. V, brak inf. o wydawcy, Madrid, brak r. wyd.,
s. 533, kol. B; E. Boaga, Angelo di Sicilia, santo, martire carmelitano (sec. XIII), [w:] E. Boaga, L. Borriello,
Dizionario Carmelitano, “Citta Nuova”, Roma 2008, s. 29-30. Nadto czytelnika odsytam do lektury: :
L. Saggi, Santo Angelo di Sicilia. Studio sulla vita, devozione, folklore, Edizioni Carmelitani, Roma 1962.

201 Zob. : L. Réau, Iconographie de lart chrétien, 111: Iconographie des Saints, 1: A - F, Presses Universitaires de
France, Paris 1958 s. 88.

262 Swiety Odylon z Cluny, znany tez jako $wiety Odylon z Mercoeur [w Owernii], kanonik w Brioude,
p6Zniej benedyktyn, opat w Cluny, inicjator reformy zakonu, przyczynit sie do ustanowienia freuga Dei
i wprowadzenia Dnia Zadusznego do liturgii Kosciota w r. 998. Stad jest patronem dusz [zmarlych] eg-
zystujacych w czysécu. Zob. W. K. [= W. Knapinski], Odilon (Odilo) swiety, [w:] Encyklopedia koScielna...
Michata Nowodworskiego, t. XVII, Warszawa 1891, s. 68-74; H. Fros, F. Sowa, Ksigga imion i Swietych, t. 4.:
M - P, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2000, kol. 430-431. Czytelnika zainteresowanego osoba Swigtego
odsylam do monografii: P. Jardet, Saint Odilon, abbé de Cluny. Sa vie, son temps, ses oeuvres, E. Ville, Lyon
1898. Zob. takze na stronie Internetu: [http:/ /en.wikipedia.org/wiki/St._Odi lo_of_Cluny]. Obraz Jana
Henryka Rosena byl, by¢ moze, roboczym szkicem dla monumentalnego malowidla Sciennego Pogrzeb
Swigtego Odylona, wykonanego przez artyste w katedrze ormiariskiej we Lwowie, na zamodwienie arcy-
biskupa Jézefa Teodorowicza.
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nie?%3. Ta scena zostala przedstawiona na obrazie. Siostra Maria Renata od Chry-
stusa [Zofia Fudakowska], niepokalanka, piszac o freskach w katedrze ormiarniskiej
we Lwowie, stwierdzila, iz , Pogrzeb swlietego] Odylona uchodzi za najpiekniejsza
kompozycje z calego cyklu Rosena...”265 i tak oto opisata Iwowski fresk artysty:

[szedciu] mnichéw [benedyktyniskich] niesie na ramionach zwloki sw[ietego] Odylona.
Twarz zmartego [jest] opromieniona jasnoscig. Obok mnichéw niosacych mary, [trzy] duchy
zakapturzone niosg $wiece z6ttym plomieniem jarzace (...); dwéch zakonnikéw zdaje sie nic
nie widzieé; trzeci [zakonnik] przerazonymi oczyma spoglada na upiory, jakby zmystom
swym nie wierzy12.

Dodam, ze kondukt pogrzebowy jest prowadzony przez $wietego Hugona
z Cluny, [nastepce zmarlego Swietego na urzedzie opackim], odzianego w szaty
pontyfikalne, ktéry niesie pastorat opata w lewej rece. Na podiuznym boku mar (na
Iwowskim fresku) wyraznie wida¢ tekst: ,Idziemy ttumnie // my zmarli przy //
twej trumnie”, pochodzacy z liryku poetki. Duchy (dusze) zmarlych na fresku Ro-
sena sa bezcielesnymi widmami (zjawami). Wywoluja u widza stan niepokoju,
a moze i przerazenia?®’.

Ikonograficzne przedstawienie pogrzebu swietego Odylona jest tematem mato
znanym i, by¢ moze, Rosen (jak twierdza znawcy malarstwa) przedstawil ten temat
po raz pierwszy w dziejach malarstwa europejskiego268. Takze i Itakowiczéwna po
raz pierwszy w literaturze polskiej, a moze nawet i po raz pierwszy w dziejach po-
ezji europejskiej ukazala owa scene pogrzebu Swietego. Jej liryk jest poetycka egze-
geza obrazu. Do osoby Swietego odnosi sie takze inny jej wiersz: Modlitwa do $wie-
tego Odylona, ktéry byl prawdopodobnie inspirowany Dziadami wileriskimi Mickie-
wicza. Dwie dusze cierpigce zwracaja sie (w modlitwie)... do $wietego Odylona
z pros$ba - stowami: ,I za nas niechaj si¢ $wiatla zapalg, / za nas, cosmy nie kochaly
nikogo” (Modlitwa do swigtego Odylona). Za$ zjawa Zosi, bohaterki z dziela Mickiewicza,
wyznaje: ,, Do tych pasterzy gonitam stada... / [...] / Lecz zadnego nie kochalam?®.

263 Ot6z , gdy niesiono do grobu [cialo] Odilona, zjawily sie duchy [zmartych] i wziely udziat w jego po-
grzebie” - Zobacz: W. Kozicki, Malowidta Scienne Jana Henryka Rosena w Katedrze Ormiariskiej we Lwowie,
»Sztuki Piekne”, r. VII: 1931, [grudzieni], s. 446.

204 Reprodukcje fresku Pogrzeb swigtego Odylona Jana Henryka Rosena mozna zobaczy¢ na stronie inter-
netowej [http:/ /www.lwow.home.pl/brama/katedra-ormianska].

265 S, Maria Renata od Chrystusa [Z. Fudakowska] (niepokalanka), Malowidta Scienne J[ana] H[enryka] Ro-
sena w Katedrze ormiatiskiej we Lwowie, [w:] Eadem, Liturgia a sztuka, >Kultura katolicka<, pod. red.
S. Brossa, t. V, [br. inf. o wydawcy], Poznar 1934, s. 166..

266 S, Maria Renata od Chrystusa [=Z. Fudakowska], Malowidta..., s. 166, 167. Swiatto z plomieni gromnic
(Swiec) jest symbolem zycia wiecznego. [Zobacz: M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum.:
K. Romaniuk, PALLOTTINUM, Poznan 1989, s. 180, 181; P. Kowalski, Leksykon. Znaki swiata. Omen,
przesqd, znaczenie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa - Wroclaw 1998, s. 556].

27 Warto doda¢, ze widma te - zdaniem Kozickiego - nawiazuja do postaci zalobnikéw, przedstawia-
nych czesto we francuskiej rzezbie w drugiej polowie XV wieku [Zob.: W. Kozicki, op. cit., s. 448], ale
mogly takze by¢ inspirowane przez wzorce malarstwa niemieckiego romantyzmu i obrazy widmo-
wych postaci z dziet Artura Grottgera oraz Antoniego Kamieriskiego.

268 W. Kozicki, op. cit., s. 446; ]. Smirnow, Jan Henryk Rosen - twdrczos¢ artystyczna w latach 1923 - 1939...,
[2002], s. 164.

209 A. Mickiewicz, Dziady wileriskie [poema, cz. II], opracowat: J. Kallenbach, >BNX<, seria I, nr 11, Krakow-
ska Spétka Wydawnicza, Krakéw [1925], s. 55.
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Takze niektoére z wierszy cyklu Anioty, zamieszczone w tomie Potow (1926),
mozemy interpretowac jako ekfrazy. Bernadetta Zynis pisze, ze ,dwa pierwsze
wiersze cyklu [Anioty], Obraz szkoty flamandzkiej i Gobelin, odwoluja sie do [postaci]
aniotéw obecnych w dzielach sztuki...”?”0. Wiersz Aniot Stréz z tego samego cyklu
jest typowa poetycka ekfraza.

Autorka artykulu Wybrane aspekty uje¢ postaci aniota w poezji... IHakowiczowny
twierdzi, ze owe wiersze Poetki... ,opisuja postacie anioléw ze , wszystkich” obra-
z6w szkoly flamandzkiej i [ze wszystkich] gobelinéw” 271, To stwierdzenie Bernade-
tty Zynis wydaje sie dos¢ dyskusyjne. Ittakowiczéwna mogta mie¢ ulubione postaci
anioléw, ktérym poswiecila tenze wiasnie cykl lirykéw. Z drugiej za$ strony, arty-
styczne reprezentacje anioléw zaréwno w sztuce epoki Sredniowiecza i epoki baro-
ku, jak i w sztuce nowozytnej z XIX i XX w. byly tak liczne, ze mozna by powie-
dzie¢, iz liryczne ekfrazy rzeczywiscie oddajg hold postaciom aniotéw ze , wszyst-
kich” obrazéw szkoty flamandzkiej, majacej wplyw na rozwéj malarstwa gotyckie-
go na rozlegtym terytorium, obejmujacym obszar: dzisiejszej Belgii, potudniowej
Holandii i pétnocno-wschodniej Francji (Lotaryngia, Pikardia, Szampania). Poetyc-
kie finale wiersza Itakowiczéwny Obraz szkoly flamandzkiej: [Anioty] stojg w niebie z
bladym i jasnym licem... skojarzy¢é mozna na przyklad z figura $wietego Michata Ar-
chaniola, ktéra wznosi sie nad wiezyca ratusza w Brukseli, a osobom spogladaja-
cym ,ku gorze” zdaje sie¢ przypominaé aniola stojagcego w blekitnym niebie lub
przed blekitnymi wrotami do rajskiego Edenu.

Literaturoznawcy oraz autorzy syntez historycznoliterackich czestokro¢ za-
pominali (i nadal zapominajg) o oryginalnym wkladzie lfakowiczéwny w rozwdj
polskiej liryki mitosnej, a jest to z pewnoécia interesujacy i godny uwagi zbior tek-
stow poetyckich, ktérych wyrazny rozwéj nastapil w latach 1925 - 1930. Owe po-
etyckie teksty nie tyle opisuja piekno milosci erotycznej, ile przede wszystkim sa li-
rykami, w ktérych poetka uczynita przedmiotem opisu - $wiat wewnetrznych od-
czu¢ i rozmaitych przemysélen na temat mitosci. Teksty te majg dos¢ szczegdlny
charakter ze wzgledu na sposéb podejécia ich autorki do problemu mitoéci miedzy
kobieta a mezczyzng. Owo podejscie (wydaje sie) jest uwarunkowane i wptywem
konwengiji literackiej epoki Mlodej Polski, i zapewne osobistymi przezyciami poet-
ki.

Woczesne erotyki IHakowiczéwny ukazujg milos¢ w sposéb typowo >miodo-
polski<. Milos¢ [w jej lirykach] to stan powiekszajacy cierpienie ludzkiej egzystencji
oraz nie dajacy - kochajacym siebie - wymarzonej przez nich szczesliwosci. Przy-
pomne (o czym powszechnie wiadomo), ze Stanistaw Korab-Brzozowski przedsta-
wit w swoim liryku Dusza ma, cierniem wwiericzona... akt erotyczny jako meke
ukrzyzowania, a inni mtodopolscy twoércy czestokro¢ demonizowali postacie ko-
chankéw, ktérzy - w swoich marzeniach i snach - pragneli §mierci (unicestwienia)

270 Zob.: B. Zynis, Wybrane aspekty uje¢ postaci aniota w poezji Kazimiery Hakowiczéwny, [w:] M. Lukaszuk,
D. Seweryn (red.), Polska literatura wspotczesna wobec romantyzmu, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin
2007, s. 54.

271 Ibidem.
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ukochanej / ukochanego lub $mierci wlasnej. Podobne echa mozna ustysze¢ i we
wczesnych lirykach mitosnych piéra ftakowiczéwny z tomu Ikarowe loty:

Wiec caly sie rozbroje,
twym wlosem twarz okrece.
Umre catujac twoje
kochane rece!
(Pétsen); podkresl. moje - Z. B.

Nie moge oczu podnies¢ wzwyz
ani poruszy¢ glowa,
zanim nie wbije mnie na krzyz
bolesne twoje stowo.
(Megka); podkresl. moje - Z. B.

Zaprezentowana wizja milosci u Itakowiczéwny (polaczenie milosci z cier-
pieniem) jest dalekim a zarazem wyraznym echem Schopenhauerowskiej koncepcji
(teorii) milosci, wedlug ktérej mitos¢ niszczy indywidualne osoby. Jest to wyjatko-
wo tragiczna wizja milosci, w ktérej jedna z os6b dazy - w swoich marzeniach - do
unicestwienia siebie lub ukochanej / ukochanego. Niekiedy miloé¢ jest ukazana
w stylu basniowym, ale stylizacja jej obrazu na wzér milosci basniowej nie ostabia
tragizmu tego stanu, ktéry czesto zmierza... ku $mierci.

Wydaje sie réwniez wysoce prawdopodobne, ze bash Spigea krélewna byta dla
poetki Zrédlem inspiracji poetyckiej i jest zapewne bliskim >kontekstem fabular-
nym< dla jej liryku (erotyku) Wezwanie. Obie bohaterki $pig. ,[Krélewna]... pogra-
7yla sie w gtebokim énie” - stwierdza narrator basni Spigca krélewna Grimmoéw. Zas
zakleta dziewczyna z liryku autorki Stowika litewskiego moéwi o sobie (przez sen):
... leze w glebokim $nie”.

By¢ moze, ze basn Spigca Krdlewna (Spigea Pigknos¢) byta dla mtodej poetki - zro-
dlem pierwszych dziewczecych marzen erotycznych, i modelowym >obrazem< dla
jej poetyckiej wizji mitosci. A moze owo Wezwanie zostalo zainspirowane lirykiem
Dziwna, dziwna bajka Jerzego Zulawskiego?”2 lub tez ulirycznionym poematem Nieraz
mnie jaka$ chec porywa dzika... Jana Kasprowicza?3? [Wplyw utworéw z cyklu Po dro-
dze Jerzego Zutawskiego (oczywiscie, jezeli byl znany autorce Stowika litewskiego) na
tworczos¢ poetycka IHakowiczéwny wydaje sie dosé prawdopodobny]. Z kolei za-
koniczenie wiersza musi by¢ (i jest)... zaskoczeniem dla czytelnika. Jest bowiem
odmienne w stosunku do zakoriczenia basni: ,,i oboje [krélewicz oraz krélewna Ré-
zyczka] zyli dtugo i szczesliwie”. W liryku IMakowiczéwny mitoé¢ to niszczaca
moc, a >ja< liryczne ukazuje w sposéb i jednoznaczny, i wyrazny - tak jak i litera-

727, Zutawski, Dziwna, dziwna bajka, [w:] tenze, Poezje, tom IV, H. Altenberg - E. Wende i Sp[-ka] (T. Hiz
i A. Turkul), Lwéw - [Warszawa] 1908, s. 209.

273 |. Kasprowicz, Nieraz mnie jakas che¢ porywa dzika, [w:] tenze, Chwile. Poezye, Towarzystwo Wydawni-
cze - E. Wende i Sp[-ka] (T. Hizi A. Turkul), Lwéw - Warszawa [1911], s. 140-148.
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tura epoki Mlodej Polski - tragiczny i perwersyjny jej aspekt. Basniowos¢ liryku nie
jest z pewnoscia pierwiastkiem autonomicznym, a finalne wyznanie >ja< liryczne-
go rodzi sie zapewne z jaki$ tragicznych osobistych przezy¢ podmiotu poetyckiej
wypowiedzi. Jestem w pelni swiadomy, ze Wezwanie jest tekstem poetyckim, ktory
mozna by ewentualnie zaprezentowac¢ wylacznie na zajeciach z mtodzieza ze szkoét
ponadgimnazjalnych, ale wiersz ten zostal wprowadzony do niniejszego studium...
jako szczegéblnego rodzaju przyktad utworu poetki, w ktérym autorka Rymoéw dzie-
cigcych zaprezentowata wlasng interpretacje znanego motywu basniowego.

W cyklu Dziwadta i straszydlaki [z tomu Polow] odnajdujemy za$ piekny liryk:

A jaka jest, kiedy zasypiasz?... R6zowa, rézowa,
jak niestychana suknia, jak kora sosnowa,
jak matle rece migotliwe, pieszczotliwe...
jak blade usta, nareszcie szczeéliwe...
A jaka jest w taricu?... Jak ptomyk na glowie.
A jaka - kiedy kochasz?... Tego sie nie wypowie!
(P, cykl >Dziwadta i straszydlaki<, Urocznica) PZ 1 / 472

Liryk ten jest pelen tajemnic. Podmiot liryczny jest nieokreélony tak samo jak
iadresat liryczny tego tekstu. Wiersz ten wyzwala rozmaite interpretacje tekstu.
Pobudza do refleksji, zaprasza do zamy$lenia nad pieknem... Pigknem milosci,
a takze pieknem poezji. Liryk ten nalezy do cyklu Dziwadta i straszydlaki, a tytutowy
wyraz to rzeczownik odprzymiotnikowy: uroczn - ica. Podstawa stowotwoércza
uroczn- wprowadza w krag stéw: uroczyé ‘rzuci¢ urok na kogo$, na cos’, urok = ‘sila
magiczna, mogaca wplywac na czyjes$ losy’?4. Urocznica wiec to: , kobieta, ktora jest
obdarzona owa tajemniczg sila magiczng” lub: ,,0soba (kobieta), pod ktérej czarem
pozostaje podmiot liryczny”. Ale, by¢é moze, jest to jaki$ prastowianski zernski de-
mon, pokrewny demonom takim, jak owe znane z liryki Kazimierza Przerwy-
Tetmajera: Stonecznice, jasne Kwietnice, Spiewnice Zrédlane czy Osmetnice?’s.

Wyraz >rézowa< [w odpowiedzi: ,Rézowa, rézowa...” w kontekscie kwalita-
tywnego aspektu pytania: ,A jaka jest...?”]... okreéla zar6wno cechy fizyczne, jak
i cechy psychiczne tytulowej bohaterki. Aby wyjasni¢ sens zdania: , Urocznica jest
réozowa”, przypomne definicje tego przymiotnika: ,[kolor] majacy barwe czerwona
z duza domieszka bialej". Warto takze przypomniec¢ i mysl Ryszarda Tokarskie-
go:

Nieprzypadkowo w szeregu laczliwych zwigzkéow stowa $wit z okresleniami kolory-
stycznymi  jedynym okresleniem zakresu barw chromatycznych jest >rézowy<: rézowy
swit, swit rézowil niebo. Swit, oznaczajacy schytek nocy i poczatek dnia, konotuje cechy
przeciwstawne zmierzchowi, a zatem ‘rados$¢’” i ‘optymizm’. Jesli owa repartycje semantycz-

274 Stownik jezyka polskiego [red. nauk.: M. Szymczak], t. III, PWN, Warszawa 1981, s. 616, s. 617.

25 K. Przerwa-Tetmajer, Bajeczny kraj, [w:] tenze, Poezye IV, wyd. 3., Gebethner i Wolff, Warszawa - Kra-
kow 1910, s. 97.

276 Stownik jezyka polskiego [red. nauk.: M. Szymczak], t. III, [1981], s.141.
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na zestawimy z laczliwoscia typu rézowy $wit, otrzymamy woéwczas pierwsze sygnaty lek-
sykalne szczego6lnego odcienia konotacyjnego w nazwie barwy >rézowy<277.

Przymiotnik rézowy kojarzy sie zaréwno z mitodoscig [(rézowy) Swit jako... po-
czqtek dnia), jak i z radoscig. Nadto warto by zauwazyd, ze odcienie rézowe maja...
zwigzek z miloscig i erotyzmem, co potwierdza tez tekst wiersza Marii Pawlikow-
skiej - Jasnorzewskiej:

Kto pogubit te piéra rézowe na niebie?
Aniolowie kochania, kochania, kochania.
Poptyneli daleko - nie do mnie i ciebie,

lecz tam, gdzie szyby ptona snem oczekiwania.

Aniolowie milosci piéra pogubili,

niosac w oddal rozkosze, rozkosze, rozkosze,
rézowe pocalunki, nieskoriczonosé chwili

i pelne ez amfory, i r6z pelne kosze.?”8

Przymiotnik: >rézowa< okresla wiec w sposéb >zaszyfrowany< cechy owej ty-
tulowej Urocznicy. Jest ona mloda i radosna, a réwnoczeénie i czula, i zalotna.

Zwréémy uwage na przedostatni wers wiersza IMakowiczowny. Poetka
wprowadzila w tymze wersie obraz tarica i obraz ognia. Plomieri ognia - jak twier-
dzi Maria Popczyk - ,daje sie przyréwnaé¢ do tanca...”?”® Zaréwno taniec, jak
i przede wszystkim ogieni 1acza dwa $wiaty - duchowy i materialny (nieduchow-
ny). Oba fenomeny wydaja si¢ by¢ znakami... ,$wietej” miltosci. Ogieni jest - jak pi-
sze Wladystaw Kopaliniski - symbolem milosci, stad wiec i Adam Mickiewicz pisat

”

ongié: ,,Oto milos¢ ogniem zionie...” (Oda do mtodosci)?®.

Takze i liryk Licho wprowadza czytelnika w krag literatury mitosnej:

Trzeba mnie wzia¢ do domu, przy stole debowym posadzié,
trzeba mnie dtugo piesci¢, po zimnych stopach gtadzic,

a kiedy sen mnie zmoze albo zaleje si¢ tzami

- dtugo po czole miedzianym cieptymi wodzi¢ ustami.

Zwr6émy uwage na anafore ,trzeba mnie...”, ktéra wyraza wyraznie >rosz-
czeniowa< sugestie podmiotu wypowiedzi i ktéra w skréconej formie ,trzeba...”
zostala ukryta w elipsie z ostatniego wersu wiersza. Wydaje sie, ze posta¢ tytuto-
wego Licha moze by¢ interpretowana jako symbol >mlodopolskiej< femme fatale,

277 Zob.: R. Tokarski, Semantyka barw we wspdtczesnej polszczyznie, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1995,
s. 185; podkresl. moje - Z. B.

278 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Zachod storica [Prwdr.: Eadem, Niebieskie migdaty (1922)]; cytuje tekst
[za:] Eadem, Poezje zebrane, t. 1., oprac. A. Madyda, ALGO, Torun 1993, s. 54. Podkresl. moje - Z. B.

279 M. Popczyk, Ogieri, [w:] Estetyka czterech zywiotow. Ziemia. Woda. Ogieri. Powietrze, [redakcja tekstow:
K. Wilkoszewska], TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2002, s. 172.

280 W. Kopaliriski, Stownik symboli, wyd. 11, ,Wiedza Powszechna”, Warszawa 1991, s. 266 i s. 269.
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kochajacej i rownocze$nie niosacej nieszczescie kobiety (dziewczyny), pragnacej
by¢ kochang oraz obdarzong zaréwno przyjaznia (, Trzeba mnie... przy stole de-
bowym posadzi¢”), jak i erotyczng miloscia (,trzeba mnie dtugo piesci¢, po zim-
nych stopach gladzi¢, / [...] / [trzeba] dlugo po [moim] czole miedzianym cieptymi
wodzi¢ ustami”). Nadto za$ tesknota za miloscia, a zwlaszcza miloscig erotyczna -
jest takze zawarta w stowach:

I tak bezdennie pieszczot twoich pragne...

Tak pragne! (......... )
(Z ksiegi ztudzeri I)

Obejmij mnie, pokochaj... Jestemy sami, sami...
...Wicher przebiega po wlosach, wicher potrzasa oknami...
Rece mam zimne, przybieglam - jak lié¢ - z pustego ogrodu
do ciebie, do oczu twoich o barwie ciemnego miodu.

(Sam na sam)

Warto zauwazy¢, ze znaki interpunkcyjne sa dodatkowym elementem, ktéry
pozwala wyrazi¢ rozmaite emocje >ja< lirycznemu i zwlaszcza wyrazi¢ potrzebe
bycia kochang (bycia kochanym). Za$ erotyki poetki sa jednoznacznym dowodem
pragnienia , wielkiej” milosci oraz tesknoty za subtelnymi (a zarazem ,pieknymi
i dobrymi”) pieszczotami. Temat erotyki zajmuje znaczne miejsce w twdrczosci po-
etki, a jej teksty dowodza wyjatkowej umiejetnosci poetki w zakresie kreacji >ja< li-
rycznego jako szczerej a zarazem dyskretnej kobiety, ktéra w sposéb subtelny
(niekiedy i z egzaltacjg) moéwi o swoich >mitosnych< doznaniach?.

Warto w tym miejscu postawi¢ dwa pytania: czy w lirykach Licho oraz Urocz-
nica nie slycha¢ dalekiego (i dos¢ stabego) echa niemieckiego romantyzmu? oraz:
czy liryk mitosny Blekitny kwiat [z tomu Zwierciadlo nocy] nie jest wyrazna aluzja li-
terackg do symbolicznego kwiatu biekitnego z powiesci Heinrich von Offerdingen Frie-
dricha Leopolda von Hardenberga [Novalisa]? By¢ moze, nalezaloby dostrzec owe
teksty i na tle... romantyzmu niemieckiego.

W 1934 roku w Zakladzie Narodowym im. Ossolifiskich we Lwowie zostat
wydany tom poezji Itakowiczéwny - Ballady bohaterskie. Ale wiersze, ktérym poet-
ka nadata badz to w tytule, badz to w podtytule miano ballada, mozna by odnalez¢
we wczesniejszych tomach jej poezji (Trzy struny, Rymy dzieciece) oraz wérdd wier-
szy opublikowanych poza zbiorami poetyckimi, jak na przyklad liryk Ballada [, Ty-
godnik Tlustrowany” 1919, nr 42 - 44], kt6ry zostal zaprezentowany na tamach popularne-
go ongi$ tygodnika. Wéréd owych >ballad< znajdziemy tak ballade romantyczna

281 Doskonalym przykladem na poparcie tej tezy moze by¢ piekny liryk mitosny Noc z tomu Placzgcy
Ptak. Ale takze inne erotyki i liryki milosne poetki (takze i cytowane w niniejszym studium) potwier-
dzaja moja teze.
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i LesSmianowskq odmiang ballady??2, jak i takze ballade liryczng oraz ballade realistycz-
ng, a przede wszystkim wiersze, ktére nalezy nazwac... nieballadami.

Ballada o kruchym sercu [z tomu Trzy struny (1917)] to przyktad mtodopolskiej bal-
lady psychologiczno-lirycznej, przypominajgcy ballady z poezji Kasprowicza oraz
z mlodopolskiej twoérczosci Staffa. Aczkolwiek Ballada o kruchym sercu moze by¢
interpretowana i jako basri symboliczna. Zwraca ona uwage dominacjg zdarzen nad
liryzmem i dramatyzmem. Tematem ballady jest, by¢ moze, nierealna $mier¢ kré-
lewny [?] lub mtodej dziewczyny [?]. Nie wiemy tego, kim jest bohaterka utworu, ani
tego, kim jest narrator ballady. Posta¢ bohaterki ballady zostala dos¢ wyraznie
,namalowana” stowami na tle bezosobowego tlumu paziéw i stug.

W tomie Ballady bohaterskie zwraca uwage czytelnika cykl >Zatosne piesni o Barba-
rze i Auguscie<, utworzony z dziewieciu wierszy. W tytule tomu utwory bedace je-
go skladnikami sa okreslone jako ballady, za§ w tytule cyklu - jako piesni. Stefan
Napierski nazwat wiersze z tego cyklu basniami sentymentalnymi?®, lecz nie jest to
trafne. Wydaje sie, ze wiersz Wilno - 1545 to wariant mtodopolskiego confessio, monolo-
gu psychologiczno-lirycznego, z kolei Wyjazd z Wilna - 1547 oraz 7 - 8 maja 1551 to
elegie. Natomiast Wawel - 1550 przypomina ballade romantyczng. Zas okreslenie
gatunku innych utworéw cyklu bedzie zawsze dyskusyjne. Przy okazji, postawmy
pytania: czy Zrédlem inspiracji dla opracowania cyklu byly obrazy Barbara i Zyg-
munt August Artura Grottgera [mal. w 1860 r.], Smier¢ Barbary Radziwitdwny Jézefa
Simmlera [mal.: 1860 r.] lub Zygmunt August z Barbarq Radziwittowng (na zamku
w Wilnie lub moze na dworze Radziwittowskim w Wilnie) Jana Matejki [mal. w 1867 r.],
moze znane Iltakowiczéwnie z autopsji? A moze to... trylogia Zygmunt August Lu-
cjana Rydla?®, dramat Zygmunt August Stanistawa Wyspianiskiego lub opera Zyg-
munt August Tadeusza Joteyki?®® inspirowaly ja do napisania owego cyklu piesni?
Zrédlem inspiracji mogla byé i monografia Wiadystawa Bogatyriskiego2s¢ lub
wspomnienia poetki z lat dziecinstwa i wczesnej mtodosci.

Cykl Iftakowiczéwny to zbidr poetyckich obrazéw przedstawiajacych dzieje
mitosci tytutowych bohateréw. Te obrazy wyrédzniaja sie niepospolita intensywno-
Scig liryzmu oraz psychologicznie akcentowanymi wyznaniami zakochanych -
Barbary i Zygmunta Augusta.

282 . Opacki, Cz. Zgorzelski, Ballada, [>Poetyka. Zarys encyklopedyczny<], Zakltad Narodowy im. Osso-
liriskich - Wydawnictwo, Wroclaw 1970, s. 164. Warto zastanowic sie, czy nie nalezatoby niektére bal-
lady poetki [na przyktad Swarozyc i dziewczyna (z tomu Stowik litewski)] okresli¢ bardziej precyzyjnie ja-
ko: ,ballada w stylu Le$miana i w stylu Zegadlowicza” lub: ,ballada w stylu Lesmiana - Zegadtowi-
cza”?

283 S, Napierski, Ballady IHakowiczowny, ,, Wiadomosci Literackie”, 1934, nr 11, s. 4.

24 L. Rydel, Zygmunt August. Trylogia, cz. I-Ill, S. A. Krzyzanowski, Krakow 1913. Cz. II [Zlote wigzy.
Dramat w 5. aktach] i cz. 11 [Ostatni. Dramat w 5. aktach] tejze trylogii Rydla byty wystawione [w 1912 r.]
na scenie teatru w Krakowie.

285 T. Joteyko, Zygmunt August. Opera w 5. obrazach. Prapremiera opery miala miejsce w 1925 r. w War-
szawie.

286 W. Bogatynski, Z dziejow matzeristwa Zygmunta Augusta z Barbarg, seria naukowa >Rozprawy Akade-
mii Umiejetnoéci<, nr 59; >Rozprawy Wydz. Historyczno-Filozoficznego<, seria 11, t. XXXIV, [Krakow]
1916.
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Oto fragment balladowego confessio z cyklu >Zatosne piesni o Barbarze i Auguscie<:

Pyta mnie krol, czemu oczy tak trzymam spuszczone?
Pierscienie pana mego ogladam... Niestety!...
Ten z perla - od nieboszczki, matzonki krélewskiej, Elzbiety.
W trumience swej zasnela tak niedawno, taka mtoda...
[...]
...Piekna byla, z twarza czysta $wietej, ktorej grzech zaden nie skalat.
[...]
(-..) Nie kazdej dane jest tak czystej zstepowac do trumny...
Zal mi, zal... Niechaj mnie pochowaja obok niej, gdy umre!”

(Wilno - 1545)

W confessio klasyczny 13-zgltoskowiec (6 + 7) jest przeplatany z 10-zgloskowcem
(7 + 3), 25-zgloskowiec - z 14-zgloskowcem, a 13-zgtoskowiec , drobiony” (10 [7 +
3] + 3) - z 16-zgloskowcem. Wydaje sie, ze taka wtasnie >struktura< tego liryku
oddaje cierpienia oraz niepokoje >ja< lirycznego. Na uwage zastuguje wyznanie
Barbary: ,Zal mi, zal...” Wyznanie jest wieloznaczne i moze by¢ interpretowane
w rozmaity sposéb. Moze dotyczy mtodosci zmartej matzonki krélewskiej, tesknoty
Barbary za idealna $wietoécig lub moze wdowienistwa Barbary. Owo kobiece con-
fessio osiaga poziom najwyzszej wiarygodnosci w przejmujacych stowach Radziwit-
téwny. Mysle, ze ten tekst moze by¢ atrakcyjny dla gimnazjalistow.

Wiersz Wawel - 1550 przypomina ballade romantyczng. Co oznacza owo stwier-
dzenie? Otdz, wiersz ten rézni sie od typowej ballady, cho¢ pewne elementy tego ga-
tunku zachowane sa u Ittakowiczéwny. Diabel, jedna z postaci wiersza, przynalezy
do $wiata pozaludzkiego i prébuje (bezskutecznie) ingerowaé w sprawy ludzi:
chowa w chmurze babe - czarownice, ktéra ma rzuci¢ czar na Barbare i kréla Zyg-
munta Augusta. Swiat diabta jest tajemniczy, a przede wszystkim - grozny. Wiez
obu $wiatéw (ludzi i diabta) przypomina wiez swiatéw ludzkiego i pozaludzkiego
w balladach romantykéw, by wymieni¢ tak znane ballady, jak Krdl elfow (Krdl olch)
Goethego lub Romantycznoéé i Switez Mickiewicza. Warto zauwazy¢, ze $wiat diabla
i moc czarownicy w wierszu z tomu Ballady bohaterskie zostaly pokonane moca po-
$wieconych dzwonéw i... spiewdw ksiezych.

W cyklu ballad >Zatosne piesni o Barbarze i Auguscie< historia mitosci pieknej Bar-
bary z Radziwiltéw Gasztoldowej i Zygmunta Augusta dominuje jako temat utwo-
ré6w. Ow cykl, ktéry nawigzuje w sposéb dosé swobodny do zdarzen historycznych
z XVI wieku, wyrdznia sie zaréwno przemyslana kompozycja, jak i szczegdlna na-
strojowoscia: tragiczno-heroiczng, a zarazem i pelna tajemniczoéci. Poetycki obraz
mlodej Basi Radziwillowny z liryku Dubinki - 1535 jest nie tyle nastrojowy, ile -
przede wszystkim i metaforyczny, i symboliczny:

Ptyneta [Basia - Z. B.] ku storicu 16dka,
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Zwr6émy uwage na fraze: Plynela ku storicu... Fraza (tak samo jak liryczny
>portret< Basi) moze by¢ interpretowana doslownie, ale mozemy interpretowac ja
i metaforycznie jako: Plyneta ku Storicu... Z pewnoscia pamietamy Sredniowieczna
my$él z Kroniki polskiej Mistrza Wincentego [tzw. Kadlubka]: ,Tym samym [jest]
Swiat bez storica - co panistwo bez kréla’?7. W tym kontekscie, poczatkowe stowa
z ballady IHakowiczéwny mozna wiec odczytac i jako wizje >wedréwki< Basi ku jej
przeznaczeniu: ku Zygmuntowi Augustowi - Jej Storicu, i jako aluzje literacka lub
aluzje kulturowa. Takie treéci - czytelnik ballady ma prawo (i moze wiec) odczy-
tac. Fraze Plynela ku storicu... interpretowaé mozna w jeszcze inny sposéb. Moze Ba-
sia odczuta pokrewieristwo ze storicem tak jak odczuwali je i polscy poeci w XIX wie-
ku:

W epoce romantyzmu zauwazyl... pokrewienstwo cztowieka oraz Slorica Juliusz Sto-
wacki, gdy pisat:

Czlowiek jest ziarno - przed wieki poczete
Z ducha - a storice jest w kazdym czlowieku.

(Bosmy, o bracia, przed wiekami byli..., ww. 21—22)288

W tomie Ballady bohaterskie znajdujemy i inne cykle historyczne: >Warneri-
czyk<, >Czarniecki< i >Zeligowski<. Takze i w nich dostrzegamy piekne ballady, na
przyklad: towy kréla Wiadystawa i Legenda [z cyklu >Warnericzyk<], Czarniecki chory
w Aarhusen [z cyklu >Czarniecki<] i Zeligowski i Litwineczka [z cyklu >Zeligowski<].
W tych czterech balladach Iftakowiczowny $wiat natury nie jest >sitg sprawczg<
opowiadanych wydarzen, co jest tak typowe dla gatunku balladowego. Wydarze-
nia sg zalezne od woli Stwoércy, badz od czynéw (dziatari) ludzi. Balladowa fanta-
styka jest w owych czterech utworach - szczegélna: Cyganka w czerwonej chustce
widzi przysztoé¢ Wiladystawa Warneficzyka w jego oczach, znikniecie ciata krola
Wtadystawa z pola bitwy pod Warng wynika z faktu, ze - jak glosi legenda czy ja-
kas basn - krdl czarnooki przezyt i... na todzi uszedt... na Madere, z kolei chory het-
man Czarniecki moze ozdrowieje dzieki muzyce czarodziejow-muzykantéw kro-
lewny duriskiej. Ballady te sg inne niz klasyczne ballady romantyzmu i epoki Mto-
dej Polski. Nielatwo jest wiec wskaza¢ wyrézniki strukturalne i wlasciwosci stylo-
we ballad z cykléw historycznych.

Ballady bohaterskie Itakowiczéwny wprowadzily w swoja przestrzen intertek-
stualng Ballady i romanse Mickiewicza. Jednak romantyczna fantastyka (wiara w ru-
satki, duchy, we wrézby), fundament $wiatopoglagdowego credo romantyzmu, ulega
w balladach i nieballadach autorki Rymow dzieciecych metamorfozie: we wiare

287 Mistrz Wincenty (Kadtubek), Kronika polska, przel. i oprac. B. Kiirbis, seria: BN 1 271, Zaklad Narodo-
wy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, (Wroctaw 1992), s. 12. My4l ta zostala zainspirowana tekstem
traktatu Moralium Dogma Philosophorum, ktérego autorem byt znany filozof z kregu mistrzéw Szkoly
w Chartes - Guillaume de Conches [Wilhelm z Conches].

288 7. Baran [i in.], Obrazy storica i ksigzyca w poezji dla dzieci, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny W(yzszej]
S[zkoly] Pledagogicznej] w Krakowie”, z. 165, seria: ,Prace Pedagogiczne”, t. XV: M. Kawka (red.), Ze
studiow nad jezykiem dziecka i literaturq dziecigcq, (Krakéw 1994), s. 95.
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w Stworce. Poetka nie mogta, by¢ moze, zastosowaé klasycznej formy ballady
w balladach bohaterskich / w balladach historycznych, gdyz $wiat postaci histo-
rycznych nie jest (nie moze by¢) $wiatem fantastyki..

Makowiczéwna poddala wiec tenze gatunek literacki (to jest: ballade) modyfi-
kacjom, z jednej strony - by zaprezentowal pewne wydarzenia historyczne
w aspekcie balladowosci, a ze strony drugiej - by zapobiec ewentualnemu odczyty-
waniu wierszy z tego tomu jej poezji jako poetyckiej stylizacji. Ta dwuznacznosé
>balladowosci< wierszy z tomu Ballady bohaterskie jakby wspoélgra z dwuznaczna
postawa narratora wierszy wobec opisywanych problematéw oraz z dwuznaczno-
Scia skomplikowanych filiacji polsko - litewskich w okresie miedzywojnia (1918-
1939). Poetka pisata o bohaterach dwéch narodéw polskiego i litewskiego, a zara-
zem pisala po polsku... o ,swojej” Litwie i... o sobie samej. Ireneusz Opacki i Cze-
staw Zgorzelski w monografii o balladzie stwierdzili, ze Ballady bohaterskie Ittako-
wiczéwny sa ,nowatorskie i poetycko zindywidualizowane” 2%,

Zaréwno ballady, jak i nieballady wydaja sie by¢ dowodem fascynacji poetki
tradycja literacka epoki romantyzmu i okresu Mlodej Polski... Ale i ballady, i niebal-
lady moga by¢ (co jest jednak malo prawdopodobne) i wyrazem artystycznego
sprzeciwu poetki wobec gatunku w literaturze polskiej po I wojnie Swiatowe;j.
Wiersze balladowe autorki Rymodw dzieciecych nie sa nasladownictwem klasycznych
ballad, ani takze ich stylizacja. W wiekszoéci ballady poetki wyréznia - wyrazna li-
ryzacja. Nasycenie ballad pierwiastkami lirycznymi wynika przede wszystkim
z pierwszoosobowej narracji:

Nie Wegrem ja, ni rycerz niemiecki. ..
Wracam z niewoli tureckie;j...

[..]

(Krakow oczekuje powrotu Whadystawa Warnericzyka)

Panie ojcze, na wojne mnie zabierz:

kazdy na oko uwierzy,

zem nie dziewka, lecz mlody rycerzyk.
(Kachna Czarniecka)

Czasoprzestrzen ballad Kazimiery Itakowiczowny jest czestokro¢ nieokreslo-
na. Nie mozna wiec okresli¢ w sposéb jednoznaczny ani czasu, ani miejsca opisa-
nych wydarzen, czy tez rozméw i monologéw bohateréw wiekszosci utworéw. Nie
wiemy, czy dialog pomiedzy Wtadystawem Warneniczykiem i jego ojcem [Wiady-
staw Warnericzyk rozmawia z ojcem swym Jagietlq] ma miejsce w sali zamku czy moze
w przestrzeni otwartej, a wiec na dziedzificu zamkowym lub w ogrodach krélew-
skich. Nie mozemy okresli¢ ani pory doby, ani pory roku. Tak samo czasoprze-
strzen jest nieokreslona i w innych tekstach ballad. Niekiedy za$ mozna domys$li¢

29, Opacki, Cz. Zgorzelski, op. cit., s. 166.
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sig, ze miejscem monologu bohatera ballady jest sala zamku krélewskiego [Zabawa
Whadystawa Warnericzyka, 7-8 maja - 1551] i sala obrad Trybunalu Koronnego [Piotr-
kow - 1548]. W kilku balladach przestrzenn wydarzen zostata okreslona przez pod-
miot wypowiedzi: jasna polanka zapewne na tle boru [Lowy krola Wiadystawa], na wy-
sokich pokojach [Wawel - 1550] oraz pod drzewem roztozystym jabtoni [Odpoczynek Zeli-
gowskiego]. Czasoprzestrzenn w tekstach autorki Ballad bohaterskich jest wiec typowa
dla tego gatunku?¥.

Takze literacka kreacja bohateréw ballad w tekstach Iakowiczéwny jest ty-
powa dla tego wlasnie gatunku poetyckiego. Na tle grupy postaci drugiego planu wi-
dzimy gléwnych bohateréw, postacie pierwszoplanowe. Mioda Cyganka przepo-
wiada krélowi Wiadystawowi jego $mier¢ na polu bitwy na tle grupy krélewskich ryce-
rzy [Lowy krola Wiadystawa], krél Zygmunt August wyglasza swoja mowe do senatoréw
Rzeczypospolitej, ktérzy stanowia grupe ledwie zarysowanych postaci dalszego pla-
nu [Piotrkéw - 1548], hetman i wojewoda Stefan Czarniecki lezy chory wsrdd swojego
wojska [Czarniecki chory w Aarhusen].

Warto wreszcie przypomnieé poczatkowy tekst ballady Swarozyc i dziewczyna:

Szla dziewczyna w odziezy siermieznej,
napotkal ja Swarozyc potezny;
nie chciat straszy¢ tej panny,
stanal stupem drewnianym
Swarozyc potezny.

Ireneusz Opacki i Czestaw Zgorzelski, znakomici znawcy poezji polskiej, zali-
czyli ten tekst do kregu Lesmianowskiej odmiany ballady?®!, stawiajac go obok lesmia-
nowskich ballad Edwarda Kozikowskiego, Emila Zegadlowicza i Edwarda Storiskie-
go. Ballada w tworczosci poetki nie jest gatunkiem reprezentatywnym dla niej. Jed-
nak wsréd rozmaitych gatunkéw jej poezji zajmuje ona miejsce bynajmniej nie
marginalne. Zwlaszcza za$ ballada historyczna jest zywotnym i zarazem warto-
sciowym poetycko gatunkiem literackim w jej dorobku, na co zwrdcili uwage
wspomniani w poprzednim akapicie badacze poezji polskiej, piszac, o czym
wspomnialem powyzej, ze wéréd ballad [o tematyce historycznej] z okresu Dwu-
dziestolecia miedzywojennego, Ballady bohaterskie sa tekstami o wysokim poziomie
artyzmu. Wyréznia je rytm prozy poetyckiej, styl odmetaforyzowany oraz jezyk
bliski mowy pozornie potocznej, a rownoczeénie - bogaty i >gietki<, i subtelny li-
ryzm, podobny do liryzmu z ballad Jézefa Czechowicza, a jakze od niego odmien-
ny.

Geneze ballad Itakowiczéwny nalezy poszukiwaé z jednej strony - w jej za-
uroczeniu poezjg romantyzmu, a ze strony drugiej - w fakcie, ze ten wlasnie gatu-
nek poezji odzyl bujnie w epoce Mtodej Polski, w okresie debiutu autorki Ikarowych

290 Tbidem, s. 42-44.
291 Jbidem, s. 164.
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lotéw. Twoércami mlodopolskich ballad byli nie tylko Jan Kasprowicz i Kazimierz
Przerwa-Tetmajer, ale réowniez Bronistawa Ostrowska i Leopold Staff. To oni przy-
czynili sie do ewolucji ballady ku liryce i do ewolucji balladowego narratora, ktéry
czesto bywa upodobniony do podmiotu lirycznego®?. Ballady Ifakowiczéwny
warto widzie¢ w kontekscie nurtu ballady lirycznej miedzywojnia i na tle poetyc-
kich tendengji liryki awangardowej, gdyz jej rozmaite teksty >balladowe< sa bliskie
wskazanemu nurtowi ballady lirycznej.

Bajka literacka to jeden z gatunkéw, w ktérym - jak stwierdzit Zbigniew Pe-
dzinski - najzywiej i najpelniej objawiala sie fantazja poetycka Ittakowiczéwny?%.
Typowe za$ bajki to: Réza i stokrotka i Narcyz i fiotek [z cyklu >Kwiatowe bajki<, z to-
mu Lekkomyslne serce] - ,bajki dla dorostych”. Sprébujmy przyijrzeé sie moratowi
bajki Narcyz i fiotek:

[A z nieb szfa... Psyche]...

zbierajac bez réznicy narcyzy i fiotki;

i bylo jej jednako - dlaczego kielichy

kwiatéw pachniaty stodko: ze skromnosci czy tez pychy.
(Narcyz i fiotek)

Wartos¢ stodyczy woni kwiatéw jest rownorzedna (jednakowa) dla nimfy, co
zjednej strony - wyraznie podkresla waznos¢ i >réwnoécé< wszystkich bytow we
Wszech$wiecie, a ze strony drugiej sugeruje sens wszystkiego, co istnieje. By¢ moze
owa sensownos¢ bytu nalezy dostrzega¢ w kontekscie egzystencji bytu wsrod in-
nych bytéw.

Na uwage zastuguja legendy oraz opowiesci hagiograficzne?* Itakowiczéwny,
ktéra okazala sie mistrzynia epiki poetyckiej zawartej w matych formach literac-
kich. Zauwazmy, ze owe legendy religijne i opowiesci hagiograficzne powstaly
przede wszystkim w czasie, kiedy wrazliwa poetka dostrzegla wyraznie kontrast
miedzy stylem zycia moznych tego $wiata oraz maluczkich. Swieta Barbara i myszy
[z tomu Opowies¢ o moskiewskim meczenistwie — Zioty wianek] jest legenda, w ktorej
zostaly opisane meczenstwo i $mier¢ Swietej: ,,... byta $wieta Barbara w katowni
sedziowskiej meczona, / [...] // ... $wieta Barbare prowadzono srodze umeczona
na Sciecie...” (Swieta Barbara i myszy). Zbigniew Pedziriski pisal o tym, ze w tekstach le-
gend [i opowiesci hagiograficznych] poetka... ,zbliza Swietego do czytelnika - po-
kazujac najczesciej dzien powszedni czlowieka [$wietego] zjednoczonego z Bogiem.
W jego zyciu codziennym, w zwyklych, a jednak przepojonych nadzwyczajnoscia

22 1. Opacki, Ballada, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. I: A - M, PWN, Warszawa 1984,
s. 45, 46.

23 Zobacz: Z. Pedzinski, Liryka religijna Kazimiery IHakowiczéwny, [w:] Idem, Dalecy i bliscy. Szkice literac-
kie, PALLOTTINUM, Poznan 1957, s. 111.

24 Zofia Szmydtowa wyréznila wéréd >legend< Iftakowiczéwny takie gatunki, jak na przyktad: Zywot
Swietego, czyli vita, spowiedZ swietego, a wiec confessio, a takze ukazanie sig Swietego po [jego] Smierci i cuda
Swigtego, czyli miracula - Zob.: Z. Szmydtowa, Legendy IHakowiczowny, ,, Mysl Narodowa”, 1929, nr 32,
s. 39.
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zdarzeniach tego zycia [ma Zrédlo] - jak zdaje sie sadzi¢ Iftakowiczéwna - tajemni-
ca $wietosci, tajemnica wielkiej przyjazni miedzy Bogiem i cztowiekiem”2% i dodat:
~Dlatego [legendy] s3 opromienione jakas$ franciszkariska miloscig do zycia i $wia-
ta, wérdéd ktérego poruszaja sie ludzie swieci”?%. Zwlaszcza legenda O biednym bo-
gaczu 1 Swigtym Zniwiarzu jest przejmujaca ,,opowiescia” o wyzysku ubogich ludzi
przez bogaczy ,o kamiennych sercach”. Parafrazujac trafny poglad Zbigniewa
Bieritkowskiego o poezji Kazimiery Iftakowiczowny?¥”, mozna by powiedzieé, ze
poetka... z rzeczy zwyktych stworzyta cudownosci w legendach i opowieéciach hagiogra-
ficznych.

Tytul cyklu poetyckiego Treny, ktéry odnajdujemy w tomie wierszy Stowik li-
tewski jest wyraznym odniesieniem do Trendw Jana Kochanowskiego, a takze i do
innych trenéw epoki renesansu i baroku. Typowymi trenami sa takie wiersze, jak
na przyktad: Umartym, Sukienki, Matkom moim - Zofii i Barbarze. Fraza: , Juz ich [su-
kienek] ona [zmarla] nie wlozy!” (Sukienki) - to wyrazne echo Trenu VII Jana Kocha-
nowskiego, za$ dyskurs funeralny z liryku Matkom moim - Zofii i Barbarze przypo-
mina taki sam dyskurs funeralny z Trenéw Jana z Czarnolasu. W krag S$mierci
wprowadzaja nie tylko takie wyrazy, wyrazenia i frazy jak: groby, kamienne grobow-
ce, trumien wieka (wszystkie z liryku Umarlym), Smier¢ gwizdze... piosnke i: nam bedzie do-
brze w grobie (Matkom moim - Zofii i Barbarze), ale takze i metaforyczne okreélenia, takie
jak: ksztatt ciemny mdj roztupie (Umartym), wstqzki wiedng (Sukienki) i fraza: strach mnie
skamienit (Matkom moim - Zofii i Barbarze).

Liryk Matkom moim - Zofii i Barbarze [z tomu Stowik litewski], typowy ,funeral-
ny” tekst, jest w pewnym sensie - nietrenem, gdyz wyraza tesknote >ja< lirycznego
za wlasng $miercia, ktéra nie tyle uwolni osobe méwiaca (tozsama z poetka) od do-
czesnych cierpien, ile pozwoli na radosne spotkanie ze zmartymi Matkami w za-
Swiatach:

Wtedy [= w chwili $mierci >ja< lirycznego]...
...sle bajki cate od szcze$cia rozzarza,
lipy - drzewa dzieciristwa - wzbiora $wiezym kwieciem:
obie Matki moje i ja, twarza przy twarzy,
wlosy jasne i biaty wtos...

Ow piekny tren nie-tren Ittakowiczéwny jest nie tylko gltosem w dyskusji
o $mierci - polemizujacym z rozpacza Mistrza z Czarnolasu, ale jest i takze glosem
polemizujacym... z poetycka metafizyka LeSmiana, w ktérej wiecznos¢ i nieskon-
czonosc s3... czasoprzestrzenig NicoSci, co jest sugerowane... z jednej strony - przez
Lesmianowska Urszule Kochanowskg, a ze strony drugiej (w sposdb moze mniej do-
strzegany) - przez caloksztalt twdrczosci poetyckiej autora Sadu rozstajnego, taki

25 7. Pedziniski, op. cit., s. 111.

2% Jbidem.

27 Por.: Z. Bierikowski, Hakowiczéwna, [w:] Proza, poezja: 1966. Wybor szkicow i recenzji, wyboru dokonata
i wstepem opatrzyla Z. Macuzanka, , Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 1967, s. 273.
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i Napoju cienistego. Natomiast z pewnoscia zdumiewa tesknota za obu matkami zy-
jacej ale i réwnoczes$nie umierajacej osoby moéwigcej w liryku Kazimiery Hakowi-
czéwny, a takze tesknota za rodzicami... umarlej, a zyjacej Urszuli Kochanowskiej.

Na uwage tak czytelnika poezji, jak i przede wszystkim badacza literatury za-
stuguja z pewnoscia i poematy Iltakowiczéwny, takie jak Piesti o lesie [z tomu Ikarowe
loty], Corka czarownicy i Dumanie korsarza [z tomu Trzy struny] oraz Bajka o zlej matce
[z tomu Placzgcy Ptak], ktérym nalezaloby poswieci¢ wiecej uwagi w osobnym ob-
szernym studium. Poematy te wyrézniaja zaréwno oryginalna rytmika inkantacyj-
na, jak i takze inwokacyjnos¢ oraz (na co zwrdcitem uwage w poprzednim stu-
dium) struktura werséw. Nadto za$ zwracaja one uwage czytelnika swojg ballado-
wa (i basniowa) tajemniczoscig, ktéra niekiedy przypomina i teksty Stowackiego,
i teksty Andersena oraz romantykéw niemieckich (wspomnianego Novalisa, a tak-
ze i Achima v. Arbima), i Starq basn J6zefa Ignacego Kraszewskiego, i powiesci Ste-
fana Zeromskiego.

Ograniczona objetos¢ zaréwno tego studium, jak i catej ksigzki - nie pozwala
na pelny opis gatunkéw w poezji autorki Ryméw dzieciecych. Jednakze analiza pro-
blematu gatunkéw pozwala na wyprowadzenie kilku wnioskéw ogélnych. Wydaje
sig, ze tradycja genologiczna poezji polskiej byla uznawana przez Ittakowiczéwna
jako wartos¢ >literaturotwércza<.

Poetka zaréwno akceptowala tradycyjne gatunki poetyckie i czesto wprowa-
dzata je do swojej tworczosci, jak i takze podejmowata >polemike< z owymi trady-
cyjnymi gatunkami, prébujac je modernizowac (w sposoéb peten swobody twoérczej)
niekiedy tak dalece, ze owe kotysanki, erotyki, ballady czy treny stawaty sie nieko-
tysankami, nieerotykami, nieballadami i nietrenami. Na ile jednak autorka Rymdéw
dziecigcych jest wspottworczynig nowej estetyki w zakresie gatunkéw poetyckich -
nie mozna jednoznacznie tego okresli¢ bez przeprowadzenia szczegétowych badan
literaturoznawczych w tym zakresie.

IMakowiczéwna wprowadzita rozmaite (mniej i bardziej popularne) gatunki
poetyckie do swojej tworczosci. Totez lana Kuzmicz podkreslita fakt, ze liryka po-
etki jest zrdznicowana gatunkowo®s. Bogactwo gatunkéw pozwolilo poetce odwoly-
wac sie do dziel twércéw poezji polskiej: Kochanowskiego oraz Mickiewicza, Sto-
wackiego, Asnyka, Konopnickiej, Langego, Miriama, a takze Zawistowskiej, Wol-
skiej, Staffa i LeSmiana. Stad wiec, aby zrozumie¢ ten lub inny wiersz poetki, istot-
nymi (niekiedy niezbednymi) okazuja sie konteksty genologiczne.

Oproécz tekstéw, ktére mozna przyporzadkowaé gatunkom [poetyckim], sa
w dorobku Kazimiery Iftakowiczéwny takze utwory trudne do sklasyfikowania.
Owe teksty nalezatoby zapewne okresli¢ mianem mniej precyzyjnym, a bardziej
ogolnym: liryk lub wiersz liryczny. Oto wiec przyktad takiego wlasnie (bardzo pigk-
nego) liryku z tomu Placzqcy Ptak:

28 I. Kuzmicz, Tematyka i poetyka..., [2006], s. 143.
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Liscie klonowe, tagodne jak rece,
glaszcza mnie po wlosach - nic wiecej,
dotykaja sukni, ramion, szyi z lekka, z lekka
jak mrugajaca powieka -
mruga i nie wie o tem...
pachna jesienia i storicem, i zlotem,
pachna i glaszcza... Nic wiecej.
(Liscie klonowe)

I jeszcze jeden (cytowany w innym studium) przyklad liryku z tomu Popidt
i perty:

O liscie, lidcie... liscie lipy lepkiej od miodu,
popadatyscie na Sciezki, na trawe, posypatyscie sie na most i na wode,
lezycie wzorem rozleglym - szeroko, szelestnie, koliscie...
I zasypujecie mnie
i moje noce i dnie,
o liscie!... liscie...
(Liscie)

Niemoznoé¢ precyzyjnego okreslenia gatunku [poetyckiego] tych dwoéch liry-
kéw nie ma zadnego ujemnego wpltywu na piekno obrazéw poetyckich w nich za-
wartych. Okreélenie gatunku tych tekstéw nie jest takze niezbedne i do zrozumie-
nia sensu tresci w wypowiedziach >ja< lirycznego.

Przy omawianiu treéci i formy lirykéw Ittakowiczéwny podczas zaje¢ szkol-
nych warto pokazac dzieciom i mtodziezy - takze teksty wierszy poetki w aspekcie
genologii. Bajeczka oraz bajka, kotysanka, a takze i koleda jako gatunki poetyckie sg
znane juz nawet i dzieciom w wieku przedszkolnym, gdyz sa popularnymi gatun-
kami (w) poezji dla dzieci najmlodszych, a koleda jest czesto styszana przez dzieci
w okresie Bozego Narodzenia - podczas rodzinnego §piewania koled przy , wigilij-
nym” stole i uczestnictwa dzieci w Bozonarodzeniowej liturgii.

Bajka Narcyz i fiotek z doé¢ oryginalnie zapisanym , moratem”:

[A z nieb szfa... Psyche]...

zbierajgc bez réznicy narcyzy i fiotki;

i bylo jej jednako - dlaczego kielichy

kwiatéw pachniaty stodko: ze skromnosci czy tez pychy.

- z pewnoscig mogtaby by¢ przedmiotem analizy i interpretacji na zajeciach w kla-
sie V (VI) szkoty podstawowej, jak i takze na zajeciach w klasie I gimnazjum.
Zwlaszcza w kontekscie znajomosci tekstu bajeczki (bajki) Rdéza Doroty Gellner
z niemniej ,dziwnym” moralem:
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Takie to dziwne pomysly
miewaja czasem r6ze?”.

- bajka lfakowiczéwny wydaje sie by¢ w pelni czytelnym tekstem. Bajka ta mogta-
by by¢ poréwnana - [a] pod wzgledem treéci do tekstéw wielu innych bajek ,,z mo-
tywem kwiatu / kwiatéw”, za$ [b] pod wzgledem formy do tekstu jednej z bajek
Ignacego Krasickiego.

Kotysanki [zwlaszcza Baj i Kotysanka [inc.: Zamknij oczki, zatul oczki...] moga by¢
prezentowane dzieciom w wieku przedszkolnym, gdyz melicznosé, nastrojowosé
oraz tres¢ tych kolysanek sa dla nich - czytelne. Prosba: ,,Zamknij oczki, zatul
oczki”, bedac elementem wiekszosci kotysanek, a réwniez koled-kotysanek [Lulajze,
Jezuniu, moja peretko...], daje dzieciom mozliwos¢ okreslenia gatunku kotysanki jako
,wiersza »na sen«”. Spotkanie dzieci ,z kolysanka” na zajeciach w szkole da im
mozliwos¢ zapoznania sie z , poezjo-twérczymi” pierwiastkami typowymi dla tego
gatunku lirycznego.

Szkolne ,spotkania” ucznia ,z modlitwami poetyckimi” autorki Rymdéw dzie-
ciecych powinny nastapi¢ pézniej niz z jej bajkami i kotysankami. Owe piekne i pel-
ne wdzieku teksty mozna prezentowac¢ uczniom klasy V (VI) szkoly podstawowe;j,
jak takze na zajeciach jezyka polskiego w gimnazjum. Aczkolwiek dziecko zna
i modlitwe Ojcze nasz..., a niekiedy takze i czarowne, i urokliwe - modlitwy po-
etyckie dla dzieci3®.

Myslenie o gatunkach poetyckich jako o zbiorach tekstéw podobnych do siebie
daje uczniom , dodatkowa” wiedze o tekscie literackim. Pozwala takze zastanowic¢
sie (w aspekcie genologii) nad kategoriami literackimi, takimi jak: gatunki (oraz ro-
dzaje) literackie. Nadto za$ daje mozliwo$¢ poszukiwania odniesienia dla tych tek-
stow wsrod innych tekstow kultury. Wreszcie odkrywa swoista morfologie tekstow
poetyckich jako dziet sztuki stowa.

Na zakorniczenie powyzszych rozwazan, chciatbym zauwazyé, aczkolwiek mo-
ze to by¢ dyskusyjne stwierdzenie, ze , spotkanie” ucznia ,z gatunkiem poetyckim”
moze zainspirowac takze rozpoznanie owego ulubionego gatunku poetyckiego, do
ktérego on bedzie czestokro¢ powracat i w latach nauki szkolnej i pdzniej - w zyciu
,poza murami szkoly”.

29 D. Gellner, Zamawiamy, ,,Alfa”, Warszawa 1988, s. 30.

300 Zobacz: Z. Baran, Modlitwa poetycka jako miejsce spotkania dzieciristwa i sacrum, [w:] ]. Papuzifiska oraz
G. Leszczynski (red.), Dzieciristwo i sacrum. Studia i szkice literackie, t. 1., Stowarzyszenie Przyjaciét
Ksigzki dla Mtodych - polska Sekcja IBBY, Warszawa 1998, s. 281-285. Zobacz takze: Idem, W kregu po-
ezji religijnej dla dzieci, >Prace Monograficzne<, nr 303, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedago-
gicznej [im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie], Krakéw 2001, s. 239-255.
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Jezyk i stylizacja jezykowa w poezji
»Slowika litewskiego« jako atrakcyjne »obiectum«
(w) edukacji literackiej dzieci i mlodziezy

Makowiczéwna byla - jak pisat Witold Hulewicz - ,,zawsze z dala od manife-
stow (...) 1 programéw [poetyckich]”3". Wactaw Kubacki zauwazyl zas, ze poetka
,uniezaleznita sie od kierunkéw, grup literackich i sugestii krytyki”3%2. Jednak nie-
ktérzy badacze literatury pisali, Ze jej wiersze sa pokrewne tekstom poetyckim in-
nych twoércow, zwlaszcza tekstom romantykéw i poetéw epoki mo dernizmud®s.
Wreszcie Anna Legezyniska zauwazyla, ze wzorce jezykowe wypowiedzi lirycznej
poetki byly ,uksztatltowane przez poetéw z kregu Skamandra i Staffa”304.

Wyniki badan Barbary Lopatkéwny wykazaly pokrewienstwo jezyka poezji It-
takowiczéwny [w zbiorach jej poezji wydanych przed wybuchem II wojny $wiato-
wej] z jezykiem poetéw zaréwno z epoki romantyzmu, jak i z okresu Mtodej Pol-
ski3®. Bedac zapewne oczarowana XIX-wieczng poezja oraz wierszami tworcow
Mlodej Polski, poetka znajdowala inspirujace bodzce oraz wzorce dla poezji wila-
snej w ich tekstach, a jej sklonnosé¢ do ,,stéw niezwyklych”, zwlaszcza stéw powsta-
jacych z przemiany istniejacych kategorii gramatycznych w odmienne kategorie,
wskazuje na artystyczne pokrewieristwo tej poezji z poetyka doby Mtodej Polski.

301 W. Hulewicz, Kazimiera IHakowiczowna [Przemdwienie...], Zrédia Mocy”, r. IV: 1930, zeszyt VI (6),
s. 33.

302 W. Kubacki, ,, Stowik litewski” [pierwodruk (dalej: Prwdr.): ,Gazeta Polska”, 1936, nr 120] - cytuje tekst
[za:] Idem, Lata terminowania. Szkice literackie: 1932-1962, Krakéw 1963, s. 69.

303 Zob.: M. Wyka, »Swiat sig ztoci i krwawi, i modrzy, i czerni...« [Prwdr.: ,Kultura”, 1976, nr 30] - cytuje
[za:] Eadem, Niecierpliwos¢ krytyki. Recenzje i szkice z lat 1961-2005, >Krytyka XX Wieku< pod redakcja
M. Wyki, t. 5., TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2006, s. 130 oraz: Z. Laczkowski, Kazimiera IHakowi-
czoéwna - poetka chrzescijariskiej pokory, ,Kultura. Oswiata. Nauka”, 1984, nr 1 (43), s. 116.

304 A, Legezyniska, Wiersze wzorzyste Kazimiery IHakowiczowny, ,Nurt”, 1978, nr 6 (158), s. 24.

305 B. bopatkéwna, Z motywow migdzywojennej liryki Kazimiery IHakowiczéwny, >Prace Historyczno-
literackie< I, [,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego" nr 3], [Katowice] 1969, s. 175-201; Eadem, Nad
debiutem Kazimiery IHakowiczowny, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” r. IX: 1971, s.101-131;
i: Eadem, O wojennej liryce Kazimiery IHakowiczowny (1914 - 1917), >Prace Historyczno-literackie< II,
[,Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego" nr 17], [Katowice] 1971, s. 69-85.
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Podporzadkowanie talentu poetki ideom poza-artystycznym, ktére zostalo
dokonane w monografii Mirostawy Oldakowskiej-Kuflowej3% i w opracowaniu
Reginy Kozubowskiej??”’, sprawilo (moim zdaniem) to, ze... jej bogata liryka jest
postrzegana jako ,akt religijny” albo ,akt magiczny”, a jezeli bywa owa poezja
przedmiotem wazniejszej lub trafniejszej refleksji, to czesto w kategoriach ducho-
wosci 1 osobowosci poetyckiej Itakowiczéwny. Nalezaloby réwniez dostrzec
antropologiczny wymiar owego stowa w jej liryce, uswiadamiajac sobie to, ze
podmiot poetyckiej wypowiedzi nie tyle wypowiada swoje mysli w stowach, ile
przede wszystkim... ,poprzez stowo (...) dziala - nie tylko w wewnetrznej prze-
strzeni swojej subiektywnosci (jak trafnie zauwazyl! Grzegorz Godlewski), ale
i w intersubiektywnej przestrzeni rzeczywistosci kulturowej” 308

Poetka uzywala (sporadycznie) archaizméw fonetycznych, na przykiad:
,osiel” (Kiedy wdt i osiel..., Kiedy osiet ogrzewat...)?%, , 0sielek” (O jesieni i staroici), ,na mietle”
(Gwiazda prostaczkéw i krélow). Stowo ,,0siet” zostalo wprowadzone do dwéch tekstow
z cyklu ,Koledy i klechdy” (tom , Lekkomyslne serce”) jako stylizacja. Za$ forma
,osielek” oraz wyrazenie przyimkowe ,na mietle” wystepuja w pozycji rymu: osie-
fek | | (od) skrzydetek, (w) swietle | | (na) mietle.

Archaiczne formy rzeczownikéw w poezji Iftakowiczéwny nie sa czeste. Do
ich kregu naleza: ,to ciernie” w znaczeniu ten cieri (Biala réza), ,dziewka”
w znaczeniu corka (Kachna Czarniecka), a takze: ,,jedla”310 (Bajka o ztej matce. VI, O Prometeuszu,
Do Wilna), ,tarcz”: ,ztota tarcz doswiadczenia” (W przeddziei) oraz ,,top6l”3! (Burza. Wa-
riant I). Archaiczne formy czasownikéw sa sporadyczne: , Ostarh z Bogiem” (Eowy krdla
Wiadystawa). Przystéwek ,zawzdy” w pozycji rymu: zawzdy || prawdy w wierszu
Kwiaty przy drodze (tom ,Ballady bohaterskie”) to jeden z nielicznych przyktadow
archaizmu przystéwkowego w jej poezji.

Archaizmy fleksyjne w tekstach IMtakowiczéwny sa liczniejsze. Wyjatkowo po-
etka uzywala nieco dawniejszych form dopetniacza i miejscownika liczby pojedyn-
czej rzeczownika rodzaju meskiego: do bora [, brat poszedt do bora” (Chora)] oraz do
dom [,Jakze ty powrocisz do dom...?” (Trgcaty motyle...)]. Czeéciej mozna by dostrzec
dawniejsze formy mianownika 1. mnogiej rzeczownikéw osobowych rodzaju me-
SkiegO: ,,bohatery” (Spotkanie, Dumanie korsarza. IV), ,,pany” (Krolewska matka), ,,posly” (Dubinki
- 1535), ,,bogi” (Spotkanie), ,,wrogi" (Zaniose wici, Jasieriku...), ,,ojce” (O kolorowe i swietne ogrody).

306 Zob.: M. Otdakowska-Kuflowa, Chrzescijatiskie widzenie swiata..., RW KUL, Lublin 1993.

307 Zob.: R. Kozubowska, Moc zaklinania poetyckim piérem, czyli... O motywach magicznych w poezji Kazimie-
ry IHakowiczéowny, Adam Marszalek, Torur 2009.

308 G. Godlewski, Stowo - pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 147 - cytuje
[za:] J. Machowska, Stowo jako sposéb strukturyzacji wiedzy ucznidw w tekstach podrecznikéw szkolnych, [w:]
K. Gasiorek (red.), Z teorii i praktyki edukacji dziecka. Inspiracje dla nauczycieli przedszkoli i klas I - III szkoty
podstawowej, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2011, s. 50.

309 W nawiasach - kursywa: tytul wiersza / tytuly wierszy, w ktérym / w ktérych odnajdujemy dany fe-
nomen. Wszystkie za$ teksty wierszy (o ile nie zostalo wskazane inne Zrédlo) cytuje [za:] K. Iltakowi-
czéwna, Poezje zebrane, t. 1-4, zebrali J. Biesiada, A. Zurawska-Wloszczyﬁska, ALGO, Torun 1998.

310 J. Karlowicz, A. Krynski i W. Niedzwiedzki (red.), Stownik jezyka polskiego, t. II, Kasa im. Mianowskie-
go, Warszawa 1902, s. 181 - Jodla, t]edl, t]edla, T Jedta.

31 [bidem, t. VIL: T - Y, K. Kr6l i W. Niedzwiedzki, Warszawa 1919, s. 82 - Topola, Topol (Topol).
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Poetka stosowata owe formy czesto w pozycji rymu: litery | | bohatery (Dumanie korsa-
rza. 1V), (syneczku) koronowany || pany (Krélewska matka). Ponadto za$ uzywala je i ze
wzgledu na rytm werséw, jak: ,tyle zwycieskiej z sobg niose woli / jak bohatery
dawne, dawne bogi!” (Spotkanie) i: ,Spia wrogi w ciemnosci nocnej...” (Zaniose wici, Jasieri-
ku...). Ich funkcja stylistyczna jest réznorodna: wyrazaja dostojnos¢ oséb, a niekiedy
takze prezentuja owe osoby - negatywnie. Te formy dostrzegamy takze w twoérczo-
§ci Juliusza Stowackiego®? oraz w poezji Leopolda Staffa’'® i w twoérczosci Stani-

stawa Wyspiariskiego3!4.

Mozna znalez¢ u Itakowiczéwny i przyklady mianownika 1. m. rzeczownikéw
rodzaju meskiego zapozyczonych z innych jezykéw, z koricowka -a: interesa (Antoni)
oraz momenta (Ojczyzna). Bylo to zgodne z obowiazujacymi é6wczeénie (na pocz. XX
w.) normami jezyka. Formy te byly czestsze i ,nawet zalecane” w epoce Mtodej
Polski31®,

Forma mianownika 1. mnogiej rzeczownika r. meskiego: ptacy (Kiedy wét i osiet...)
- tak powszechna w XV w. oraz jeszcze w XVI w., znana i z twérczosci Stowackiego
- jest w tej poezji przykladem jednostkowym. Nadto poetka wprowadzita archa-
iczng forme mianownika 1. mnogiej rzeczownika r. zenskiego pigscie1: , uparte pig-
scie” (Sen), a takze i: ,male pigscie” (Lampa z dziecinnych lat), ale forma ta jest przykladem
jednostkowym w badanej liryce.

W analizowanych tekstach poetyckich odnajdziemy i dawne formy narzednika
liczby mnogiej rzeczownikéw. Poetka uzywata tych form - [a] z przyimkiem,
[b] z przydawka / z przydawkami oraz [c] réwnocze$nie i z przyimkiem,
iz przydawka (przydawkami), zgodnie z é6wczesng moda’. Formy te wydawaty
sie czytelnikom z I pol. XX w. archaicznymi, a moze , od$wietnymi”. Oto przykla-
dy: z przyimkiem: , pamietam rozlew nad rozlewy” (Moje rzeki), ,,[Szlak] pomiedzy gra-
by, buki i platany” (List z Wyspy Zgubionej); z przydawka / z przydawkami: , [Bede] noca,

312 7. Klemensiewicz, Szkic gramatycznej charakterystyki poetyckiego jezyka Stowackiego, [w:] Idem, W kregu
jezyka literackiego i artystycznego, PWN, Warszawa 1961, s. 290, 291.

313 Przypomne tak znane przyklady, jak: ,Poszepty bezdni, wielkiej tajni posty, / Schodzity [na pole -
Z.B.]...” (Mistrz Twardowski. Pig¢ $piewéw... (1902), cytuje [za:] L. Staff, Poezje zebrane, t. 1, wyd. 2., >Bi-
blioteka Poezji i Prozy<, PIW, Warszawa 1967, s. 150); ,Niewolnicy / Mego rozkazu, ciemne piekiet po-
sty...” (Mistrz Twardowski... (1902), cyt. [za:] L. Staff, op. cit,, t. 1, s. 208), , Teskni¢ umieja kobiety i wigz-
nie...” (Elegia konajgcej jesieni, [w:] L. Staff, Ptakom niebieskim, (1905), cytuje [za:] L. Staff, op. cit., t. 1,
s. 454).

314 7. Klemensiewicz, Swoiste wiasciwosci jezyka Wyspiariskiego i jego utworéw, [w:] Idem, W kregu jezyka li-
terackiego i artystycznego, PWN, Warszawa 1961, s. 314, 315.

315 Ibidem, s. 303.

316 Zaréwno rzeczownik pigscie, jak i rym: pigscie - szcze$cie mozna odnalez¢é u Tuwima [w wierszu A jak
sobie wieczorem...]. Stowo pigécie w epoce Dwudziestolecia bylto interpretowane jako poetyzm (archa-
iczny), ktéry do liryki IHakowiczéwny i do poezji Tuwima zostal przejety z twoérczosci poetyckiej
Staffa - Por.: J. Paszek, Aluzja literacka w liryce (Wierzynski [i] Tuwim a Staff), [w:] Idem, Sztuka aluzji lite-
rackiej. Zeromski - Berent - Joyce, >Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach< nr 641, [Wy-
dawnictwo US], Katowice 1984, s. 140.

317 Zob. T. Skubalanka, Jezyk literacki XIX wieku, [w:] Eadem, Mickiewicz - Stowacki - Norwid. Studia nad je-
zykiem i stylem, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1997, s. 229. Zob. takze: M. Podraza-Kwiatkowska, Sym-
bolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakow 1994, s. 228.
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stowy piesciwemi, / szeptal dziwne historie, prastare legendy” (Dumanie korsarza - 1V),
»[Rusatki] $émieja sie dzwiecznie krasnymi usty” (Rusatki); 2z przyimkiem
iz przydawka / z przydawkami: ,Nad cichymi, zweglonymi sioly / ... krzycza... ko-
Scioly” (A ta dudka z zielonej wierzbiny...). Podobne formy odnajdziemy w poezji XIX w.
(zwlaszcza u Stowackiego) oraz w poezji z poczatku wieku XX.

W jezyku poetki dostrzegamy wystepowanie fonemu: e w konicowkach flek-
syjnych:

a) narzednika 1. p. przymiotnikéw r. nijakiego z konicowka -em: Drzewo
~kwieciem okryte wiosennem” (Z ksiegi ztudzer I), Anioty ,,z bladem i jasnem licem” (Obraz
szkoty flamandzkiej), oraz b) miejscownika 1. p. przymiotnikéw rodzaju nijakiego z kon-
céwka -em: ,na dzikiem winie” (Preludium jesienne IV) - zgodnie z obowigzujacymi 6w-
czeénie (na poczatku XX w.) normami fonetyki (i ortografii). Stosowata ona takze
fonem: e [obok foneméw: i oraz: y] w konicéwcee fleksyjnej narzednika . mnogiej
przymiotnikéw: , [Anioly]... chwialy ogrommnemi, cichemi piérami, / szemraly szumig-
cemi szatami” (Anioly) i ,[Stworki]... biegaja bosemi stopkami” (Stworki). Dostrzegamy
(ale sporadycznie) wystepowanie fonemu: e w koncéwce fleksyjnej narzednika
i miejscownika 1. p. zaimkoéw r. nijakiego: ,, B6g nad milczeniem mojem trwa...” (Bég
i milczenie). Formy fleksyjne czasownikéw w poezji Iftakowiczéwny niekiedy réznig
sie od wspoblczesnych form fleksyjnych, chociaz owe réznice nie sa az tak liczne.
Poetka bowiem stosowala forme 1. osoby 1. m. czasu terazniejszego
i czasu przyszlego prostego - z koncoéwka fleksyjna [osobowa] -m - przede
wszystkim (chociaz nie tylko) dla nadania hieratycznosci wypowiedzi: ,Idziem sa-
motnie...” (Dzwony Zaduszne VII inc.: Jest dzwon zatobny w niebiosach...), ,,[Barbaro]... juz cig na
wieki przyjmiem / na zawsze ukryjem!” (Maj - czerwiec 1551). Te formy sg znane z poezji
romantyzmu (zwlaszcza Stowackiego) i z poezji Mlodej Polski®8. Z kolei stosun-
kowo nieliczne sg formy imiestowéw biernych z koricowkami fleksyjnymi: -an i: -
on w tejze poezji: ,[Czlowiek]... w trudzie pochylon” (Do Poiski), , [Glaz]... zasypan
wiekowem liSciem” (Tesknota Swarozyca), ,Dach moéj niemalo dzisiaj jest rozszerzon...”
(Pie¢ serc). Formy te byly czesto stosowane i sa znane w tekstach poetyckich korica w.
XIX i poczatku w. XX319,

Przeglad zjawisk w sferach fonetyki i przede wszystkim - fleksji w badanych
tekstach pozwala stwierdzi¢, ze te rozmaite fenomeny sa przede wszystkim zgodne
z obowigzujacymi 6wczesnie (na poczatku XX w.) normami jezyka polskiego,
a niekiedy sa i ,zapozyczeniami” z jezyka epoki romantyzmu, petniac funkcje po-
etyzmow i stylistycznych archaizméw, i maja wplyw na walory stylu IHakowi-
czéwny. Wydaje sie, ze prezentowana ,egzotyka” Swiata owych stéw bylaby row-
niez i atrakcyjnym fenomenem w sferze edukacji literackiej dzieci, ktére s uwraz-
liwione i na stowo, i na jego ,urode” zawarta wlasnie w... owej ,,egzotyce”.

Najistotniejsza funkcje w archaizacji, a takze w stylizacji (w ogole) tekstu po-
etyckiego spelnia jednakze stownictwo. Stad wsréd poetyzméw ze stownika IHa-

318 M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 228.
319 Ibidem.
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kowiczéwny nalezatoby wyr6zni¢ krag archaizmoéw (tesknica, zbroica, Zatobnice, dwo-
rzyszcze). Owe archaizmy - ,,wydobyte” z liryki poetki podczas lektury jej wierszy
w procesie edukacji polonistycznej (literackiej) moga stanowi¢ cenny material do
podjecia dyskusji na temat ewolucji jezyka polskiego lub dyskusji nad sensem sto-
wa. Wyrézniony krag archaizméw moze - w pewnym sensie - pokazad, iz mimo ze
liryka poetki ,zajmuje bardzo wlasne miejsce’320 i zawsze ,byla osobna”32, to poet-
ka... nawigzywata i do dziet poprzednikéw, i do utworéw wspdtczesnych jej twor-
cow, i przez stowa - klucze i >poetyckie wyrazy<, i przez formy wersyfikacyjne.

Wyraz tesknica / tesknia, bedac z wyrazem kruz / kruza (jak pisala Maria
Podraza-Kwiatkowska3??) ulubionym miodopolskim poetyzmem, to synonim stéw:
tesknota, tesknosé. Znany byl w jezyku staropolskim3? i w poezji Jana Kochanow-
skiego, w znaczeniu: smutny nastrdj i: smutek, przygnebienie3?, a réwniez w poezji
romantykéw32>. Poeci Mtodej Polski czesto wprowadzali ten poetyzm do utwo-
r6w32%, Ow rzeczownik przezywa renesans w epoce Miodej Polski, stajac sie sto-
wem-kluczem, a moze i ideg okresu. Kazimierz Przerwa-Tetmajer zatytulowat je-
den z cykléw poetyckich wydany w tomie Poezye. Serya VI: Tesknica’?’.

Powréémy do poezji Ifakowiczowny. Rzeczownik ten poetka wprowadzila do
wiersza Gwiazda pielgrzyma z tomu ,, Ikarowe loty”:

320 7. Bienkowski, IHakowiczéwna, [w:] Proza, poezja: 1966. Wybor szkicéw i recenzji, wyboru dokonata (...)
Z. Macuzanka, ,Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 1967, s. 270.

21 Grzeéczak, strona internetowa: [http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_illakowiczowna
_kazimiera].

32 M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit., s. 228.

32 Stownik staropolski, [Kom. red. S. Urbariczyk i in.], t. IX, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich - Wydaw-
nictwo PAN, Wroclaw - Warszawa - Krakow - (...) 1982 - 1987, s. 156 - hasto: Tesknica, Tesknica ‘na-
str6j wywolany przykrym przezyciem, smutek, przygnebienie’ i: ‘przeciwnos¢ losu, niepowodzenie,
ciezkie potozenie’. Zob.: S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. V: R - T, wyd. 2., Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, Lwéw 1859, s. 669 - hasto: Teskliwosc... Tesknica w znaczeniu: ‘stesknienie’ i s. 670: “ teskni-
ca po kim, za kim, do kogo’.

34 J. Kochanowski, Dzieta wszystkie [Wydanie Sejmowe], t. I / 1: Psatterz Dawidow, Fototypia — Transkryp-
cja, opracowal J. Woronczak, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1982, s. 31
- Psalm 22. 1dem, Dzieta wszystkie [Wydanie Sejmowe], t. II: Treny, opr.: M. R. Mayenowa i L. Woron-
czakowa, J. Axer i M. Cytowska, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1983,
s. 5 - Tren trzeci.

325 Zob. przykladowo: A. Mickiewicz, Switezianka. Ballada, [w:] Idem, Dzieta [Kom. Red.: J. Krzyzanowski
iin.], t. It Wiersze, ,,Czytelnik”, Warszawa 1955; zob. takze: J. Stowacki, Krdl - Duch, [w:] Idem, Dziela,
pod red. J. Krzyzanowskiego, t. V[: Krdl - Duch], opracowat: J. Krzyzanowski, wyd. drugie, Wydawnic-
two Zakladu Narodowego im. Ossoliriskich, Wroctaw 1952 (rapsod IV, piesn I, strofa XXXVII,
w. 293-294).

326 Zobacz: [a] Z. Przesmycki (Miriam), Noc [Prwdr. ,Klosy” 1883, nr 945], takze: [w:] Idem, Z czary mto-
dosci. Liryczny pamigtnik duszy (1881 - 1891), Z. Przesmycki, [Krakow] - Wien 1893, s. 50;
[b] Z. Trzeszczkowska, Ja wiem, ze kiedy ciezka czasu reka..., (1891 1.); tekst: [w:] A. Baranowska, Kraj mo-
dernistycznego cierpienia, PIW, Warszawa 1981, s. 39; [c] Z. Debicki, Skrzypce, [w:] Idem, Noce bezsenne.
Poezye, Tow. Wydawnicze [we Lwowie], Lwéw 1900, s. 43; [d] L. Staff, Omszaty gtaz, [w:] Idem, Dzieri
duszy, >Ksiegarnia Polska< [B. Potoniecki] - E. Wende i Sp., Lwéw [- Warszawa] 1903, s. 38; [e] Liliana
[= F. Hufnagel], Jesieri, [w:] Eadem, Plomienie, G. Gebethner i Sp., Warszawa - Krakéw 1905, s. 38;
[f] A. Lange, Rozmyslanie XII., [w:] Idem, Rozmyslania, W. Wiediger, Krakéw 1906, s. 14.

327 K. Przerwa-Tetmajer, cykl: >Tesknica<, [w:] Idem, Poezye. Serya VI, Gebethner i Wolff - G. Gebethner
i Sp., Warszawa - Krakow 1910, s. 9-52.
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Jak tuna - za mng, nade mng - jak zorza
mysli pielgrzyma.
Jak weze - u stép moich btyskawice,
gwiazdy - to cérki moje zlotowtose.
Najdrozsze dziecko, najdrozsza tesknice
na reku niose!
(Gwiazda pielgrzyma), [w:] , Ikarowe loty” (1912), s. 8

Tesknica portretowana w liryku Guwiazda pielgrzyma, przedstawiona przez
podmiot wypowiedzi poetyckiej jako dziecko trzymane na rekach ojca, moze zain-
spirowac pytania o cztowieka, o sposéb jego istnienia, pobudzajac, by¢ moze, czy-
telnika do podjecia refleksji na temat... osobistych egzystencjalnych doswiadczen
i doznan. Personifikujac to pojecie, poetka akcentuje mysl, ze tesknota jako we-
wnetrzne doznanie przez czlowieka okreslonych odczué, czy moze raczej jako
okredlony stan psychiczny czlowieka, jest bliska podmiotowi owych odczué jak
dziecko trzymane przez dorostego na rekach jest bliskie tejze osobie.

A oto inny obraz uosobionej tesknicy:

[Nasza tesknica]...
... ku bialemu obrécona dniowi
pojdzie, s$wiecaca twarza, jak pochodnia,
jak kleczacemu widzialna ludowi
gwiazda przewodnia!
(Gwiazda pielgrzyma), [w:] , Ikarowe loty” (1912), ss. 9, 10

Poetka, tworzac obraz personifikowanej tesknicy, zwroécita uwage na jej lico:
~S$wiecgca twarzg”. Nie powinno to nas dziwi¢, gdyz - jak ongié pisal Antoni Kepin-
ski - ,w pierwszym zetknieciu z drugim czlowiekiem, najwazniejsza jest twarz.
Twarz pozwala zidentyfikowac nie tylko osobe, lecz tez jej reakcje emocjonalne” 328,
Tesknica, przybierajac w liryku Gwiazda pielgrzyma cechy ludzkie, w kontekscie epi-
tetéw najdrozsza i nasza moze by¢ interpretowana za istotny i pozytywny element
emocjonalny w osobowosci podmiotu lirycznego. Ten obraz tesknicy ,$wiecacej
twarza”, majacej twarz Swiecgcg, twarz jasng, mozna kojarzy¢ z obrazem tesknicy
z wiersza Brat i siostrzyca (1898) Wiadystawa Orkana:

Gdy tylko matg chwile spoczne,
Staja mi w oczach cienie mroczne,

38 A. Kepinski, Twarz, reka, Prwdr. 1978 - tytul oryginalu: Poznanie chorego; cytuje [za:] Wiedza o kulturze,
czesé It Antropologia kultury. Zagadnienia i wybor tekstow, [opr. G. Godlewski, L. Kolankiewicz, A. Men-
cwel, (...), wstep i redakcja: A. Mencel], Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1997,
s. 196.
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A z nich wychyla ku mnie lica
Niepokdj i tesknica.

I choébym, idac w przysztosé ciemng,
Btekitem zaszedt do ksiezyca -
To wszedy pojdzie jak cieri za mna
Niepokgj i tesknica’?.

Wyraznym pierwiastkiem podobienistwa tgsknic jest oblicze: ,twarz $wiecaca
(jasna)” tesknicy z liryku poetki i lica tesknicy z wiersza Orkana. Nalezy dostrzec
i widoczne réznice miedzy poetyckimi obrazami (portretami) tesknic. Otéz, tesknica
z tekstu IMakowiczéwny jest wyraznie cielesna, materialna, stad ona, a przede
wszystkim jej twarz - jest ,jak pochodnia, / jak (...) / gwiazda przewodnia”, za$
tesknica z wiersza poety zdaje sie widmem, ktére swoje lica wychyla ku >ja< li-
rycznemu z cieni mrocznych i idzie za nim , jak ciert”. W portrecie tej tesknicy z wier-
sza Gwiazda pielgrzyma dominuja pozytywne wartosciowanie postaci (przez epitet:
zwycieska) i jasnosé swiatla, ktéra wprowadzaja rzeczowniki pochodnia oraz gwiazda
(przewodnia), wyrazy - klucze w obrazach z poetyckiego poréwnania. Z kolei za$
ciemno$¢ tla (cienie mroczne) w poetyckim tekscie Orkana, ktéra z pewnoscia przy-
ciemnia lica postaci i posta¢ Niepokoju, blizniaczego brata Tesknicy, prezentujg Or-
kanowg tesknice negatywnie.

Inne teksty przedstawiaja tesknice (tesknote) jako odczucie lub moze stan psy-
chiczny. Tesknica jako stan psychiczny pojawia sie w przestrzeni bieli [biale mewy,
mgla biala] oraz w przestrzeni czerni [czarne jeziora]. Tak biel, jak i czerri symboli-
zuja smutek.

Poetka stosowala, by¢ moze, wyraz tegsknica jako Srodek artystyczny, podkre-
slajacy augmentativum tesknoty, a réwnoczesnie i pozwalajacy czytelnikowi wier-
szy dostrzec nowa (a z pewnoscig inng) wartos¢ tego wlasnie pojecia. Tesknica bo-
wiem wydaje sie nadmierng tesknotq, wielkq tesknotg czy moze tesknotq do potegi,
a poprzez to staje sie tesknotq bolesng, tesknotq petng cierpienia. Wyraz ten nadaje
takze majestatyczny patos pojeciu tesknoty oraz cechy hieratyzmu poetyckim wy-
powiedziom >ja< lirycznego w tekstach poetki.

Odnotowane przeze mnie znaczenia i zabarwienia emocjonalne stowa teskni-
ca s doé¢ oczywiste i najpewniej beda takie dla dzieci, ktére czestokro¢ w wieku
przedszkolnym wykazuja - o czym zapominaja teoretycy pedagogiki - swoistg lo-
gicznos$¢ my$lenia, niekiedy w tak hermetycznych kregach wiedzy, jak filozofia

329 W. Orkan, Brat i siostrzyca [Prwdr. ,,Zycie”, 1898, nr 38 / 39], cytuje tekst [za:] W. Orkan, Dzieta. Wyda-
nie zbiorowe, pod kier. S. Pigonia, t. I: Poezje zebrane, zebrat J. Kwiatkowski, WL, Krakéw 1968, s. 57.
Podkresl. moje - Z. B.
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i teologia®®. Pedagog - praktyk powinien jednakze by¢ swiadomy, ze dzieci (na-
wet i uczniowie klas IV - VI szkoly podstawowej) maja zazwyczaj zbyt mate do-
$wiadczenie w samodzielnym prowadzeniu obserwacji tekstu poezji
(w samodzielnym poszukiwaniu wyrazéw ,egzotycznych” w tekscie poetyckim).

Innym poetyzmem IHMakowiczéwny jest rzeczownik zbroica (bogata, okazata
zbroja):

(...) pnie [drzew] sa jak w zbroice przybrani rycerze...
(Piesti o lesie. X), [w:] , Ikarowe loty” (1912), s. 116

Czy w purpurze i zlocie
nie $wiszczy lecacego Cheruba anielska zbroica?
(O jesieni i starosci)

IMakowiczéwna uzyla tego wyrazu w pierwszym przykladzie dla podkresle-
nia potegi i mocy zycia ukrytej w drzewach, a z kolei w przykladzie drugim - dla
wyrazenia dostojeristwa boskiego Postarica, a moze réwniez potegi Stwoércy, repre-
zentowanego przez osobe Cheruba, posta Niebios. Podobny za$ do obrazu z Piesni
0 lesie Itakowiczéwny obraz skomponowala Maria Pawlikowska-Jasnorzewska w
liryku O zachodzie: , Lipy jak zbroje zlote, stare...”331,

Rzeczownik zbroica byt znany poetom romantyzmu332. Poetka, by¢ moze, zapo-
zyczyla 6w poetyzm z tekstéw epoki romantyzmu. W postromantycznym uzywa-
niu stowa zbroica nalezaloby widzie¢ zjawisko klasycznej stylizacji. W epoce Mlodej
Polski rzeczownik ten byl dos¢ rzadko uzywany. Mozna go odnalezé w Zbroi Zawi-
szy Kazimierza Przerwy-Tetmajera: , Lubie slysze¢ brzek zbroicy”33 Takze to stowo

330 Zob.: Z. Baran, Children’s Concept of God: An Analysis of Polish Children’s Pictures and Poems, [w:]
A. Niemczyniski, J. Fenz (Editors), Book of Abstracts. 7t European Conference on Developmental Psychology,
Dom Wydawnictw Naukowych, Krakéw 1995, s. 31; Z. Baran, B. Muchacka, Idee i pojecia religijne
w jezyku dziecka szescio- i siedmioletniego, cze$¢ pierwsza, [w:] J. Rostowski, T. Rostowska, I. Janicka
(red.), Psychospoteczne aspekty rozwoju cztowieka, Wydawnictwo UL, £6dz 1997, s. 83-90; czes¢ druga,
[w:] J. Ozdzynski i T. Rittel (red.), Sprawnosci jezykowe, seria nauk. ,Studia Logopedyczne”, t. IV, Wy-
dawnictwo , Edukacja”, Krakow 1997, s. 315-322.

31 M. Pawlikowska - Jasnorzewska, O zachodzie, [napis. 1912]; cytuje ten tekst [za:] Eadem, Poezje zebrane,
t. 2., oprac. A. Madyda, ALGO, Torun 1993, s. 249.

332 Por.: [a] A. Mickiewicz, Grazyna, [w:] Idem, Dzieta, t. 1I: Powiesci poetyckie, “Czytelnik”, Warszawa
1955, s. 8 i 19; [b] Z. Krasinski, Przedswit, opracowat J. Kleiner, Krakowska Spoétka Wydawnicza,
Krakéw 1924, s. 75; [c] ]. Stowacki, Krét - Duch, [w:] Idem, Dziefa, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. V
[Krol - Duch], opracowat: J. Krzyzanowski, wyd. 2., Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolini-
skich, Wroctaw 1952 (rapsod II, strofa XL, ww. 315 - 316; rapsod 1III, pieén I, strofa XXI, w. 165-166;
rapsod III, piesri II, strofa XI, w. 83-84 oraz rapsod IV, odmiana 137, w. 194-196; oraz [d] W. Syrokomla,
Nocleg hetmanski, A. Ass, Wilno 1857, s. 35 i [e] W. Syrokomla, Franciszek z Asissu. Kantata, ..., P. P. R.
Rafatowicz, Wilno 1859, s. 20, 21.

333 K. Przerwa - Tetmajer, Zbroja Zawiszy, [Prwdr.: [w:] Idem, Poezye. Seria VII, (1912)], cytuje ten tekst
[za:] K. Przerwa - Tetmajer, Poezje, >Biblioteka Poezji i Prozy<, PIW, Warszawa 1980, s. 938.



ZBIGNIEW BARAN 153

nadaje poetyckiej wypowiedzi >ja< lirycznego cechy hieratyzmu (w cytowanych
tekstach poetki).

Stowami ze slownika poezji sa takze rzeczowniki kuszcz (= krzew, krzak)33
i kuszcze (= zbiorowisko / zbiorowiska [krzew6w, krzakéw]), ktére mozna znalezé
u Itakowiczéwny:

Czy trzeszcza krzakow kuszcze, / gdy wiatr przebojem dmie w puszcze?
(O jesieni i starosci)

I zostanie [Swarozyc] tam [= w borze, w puszczy], zaplatany w kuszcze,
(Swarozyc i dziewczyna)

Rzeczownik ten [= kuszcz, kuszcze], ktdry jest wyrazem potocznym w jezyku li-
tewskim [kiiokstas], mozna odnalezé w wierszach polskich poetow [z XIX i XX w.],
by wspomnie¢: Gréb Agamemnona Slowackiego [,Zerwalem jeden lis¢ z czarnego
kuszcza...”]3% i Pod Rysami Kazimierza Przerwy-Tetmajera [, Zaczernig si¢ na brzegu
kosodrzewu kuszcze...” ]330,

Warto zwrdci¢ uwage na zjawisko eufonii, ktére jest wyraznie widoczne
w cytatach z rzeczownikami: kuszcz i kuszcze: [1] Czy trzeszcza krzakow kuszeze, / gdy
wiatr przebojem dmie w puszcze? oraz: [2] I zostanie tam, zaplatany w kuszcze, / az znéw
dziewcze mlode pojdzie przez puszcze, / szukajac rydzéw i kurek, / przypadkiem zerwie
sznurek / na drewnie w kuszczach. Poetka podjeta prébe wydobycia efektéw arty-
stycznych z wartoéci fonetycznej glosek3¥”. Swiadomie zapewne powtarzata gloski
[cz, 5z] i ich kombinacje [szcz], by poprzez ich brzmienie odda¢ naturalne dzwieki
(odgtosy) wiatru koncertujacego w kuszczach.

W wierszach ffakowiczéwny mozna takze znalez¢ regionalizmy i dialekty-
zmy. Karol Wiktor Zawodziriski, znawca polskiej poezji wydanej drukiem przed
druga wojna swiatowg, trafnie stwierdzit to, ze ,,w leksyce [Iftakowiczéwny]... wy-
stepuja tematycznie umotywowane wlasciwosci naszych ziem pdéinocno-
wschodnich: »kostropaty«, »szurpaty«, »$wironki«, (...) »lebioda«, »dyrwany«

34 Zob.: F. Stawski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, t. III: Kotar-Kysz, Towarzystwo Mitosnikow Je-
zyka Polskiego, Krakéw 1966 - 1969, s. 434 - Kuszcz. Autor pisze, ze wyraz ten pochodzi od rzeczow-
nika kiis¢ - z jezyka ukrainiskiego, oznaczajacego ‘krzak, krzew’ i informuje, iz rzeczownik ten mozna
znalez¢é w utworach Stowackiego, Konopnickiej, Wyspiariskiego.

335 J, Stowacki, Podroz do Ziemi gwigtej z Neapolu, piesni VIII: Gréb Agamemnona, cytuje [za:] Idem, Dzieta, t.
IV: Poematy, opracowat J. Pelc, wyd. trzecie, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1959, s. 75.
36 K. [Przerwa] - Tetmajer, Pod Rysami [Prwdr. [p.t. Rysy], ,Ateneum”, 1895 t. 1; przedruk: [w:] Idem,

Poezye. Serya 111 (1898)], cytuje [za:] Idem, Poezje, >Biblioteka Poezji i Prozy<, PIW, [1980], s. 371.

337 Jan Kida uznat ten cytat za przyklad instrumentacji gtoskowej o charakterze onomatopei - J. Kida,

Stylistyka, styl i jezyk artystyczny w edukacji polonistycznej, FOSZE, Rzeszéw 1998, s. 38, 39.
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i »Igki bakunowe«”38. Wsréd regionalizméw znajdziemy takze stowa: bahun (Glos
w sprawie Litwy. I; Piach); odryna ‘spichlerz, stodota” (Najdtuzsza mitosc); wezowisko (Niebo; Roz-
mowa ze Swigtq Magdaleng; Jezyny) 1 gedzioli¢ (Tulipanowy starzec). Regionalizmem (lub dialek-
tyzmem) jest (znany z poezji XIX i XX w.) rzeczownik odwieczerz, czyli ‘czas przed
wieczorem’ (Sebastian). Regionalizmy w tejze liryce nalezaloby interpretowac jako
zjawisko idiolektu poetyckiego, majace wplyw na indywidualizacje jezyka ,ja” li-
rycznego, a moze jako sposob stylizacji wypowiedzi poetyckiej na potocznosé.

W tekstach poetyckich IHakowiczéwny zasluguja na wyrdznienie wyrazy ge-
netycznie obcego pochodzenia: zwlaszcza lituanizmy, na ktére zwrécil uwage Za-
wodzinski. Lituanizm gjer (tatarak) znajdziemy w liryku Najdtuzsza mitosé: ,kazde
[z jezior] wieczyScie / porasta w ajer” Lituanizm dyrwan [dirvonas]®° (odt6g, ugoér)
mozna odnalezé w tekstach lirykow: Swieta Magdalena w podrézy i Ojczyzna. Litu-
anizm Swiron [svirnas]?® (spichlerz na zboze, lamus, skarbiec, spizarnia
w oddzielnym budynku) zostal za$ uzyty w wierszu Largo. Mozna by takze, anali-
zujac teksty poetki ,z lituanizmami”, wskaza¢ uczniom z klas gimnazjalnych na
teksty poetyckie Czestawa Milosza, w ktérych owe ,litewskie” stowa takze ,egzy-
stuja”.

Wsréd rozmaitych wyrazéw uzywanych przez poetke znajdziemy grupe (do-
brze juz na przetomie XIX i XX w. w polszczyZnie kresowej zadomowionych) rusy-
cyzmoéw [chwost oraz chwoscisko, ptomie, rab, sotdat] i grupe rutenizmoéw [horodyszcze,
korowaj, rozhowor]. Uzywanie przez Ilfakowiczéwne w wierszach ,inflanckich” ru-
sycyzmoéw i rutenizmow, sléw z pewnoscig znanych na przetomie XIX i XX wie-
kéw na Kresach potnocno-wschodnich - odzwierciedla >koloryt< jezyka z tamtych
czas6éw i z tamtych miejsc. Nadto indywidualizuje podmiot liryczny jako reprezen-
tanta inflanckiej spotecznosci. Fraza ,niech rabami nie beda... [dzieci nasze]” (O kolo-
rowe i $wietne ogrody!) wprowadza réznice pomiedzy ,dzie¢mi polskimi” powolanymi -
zgodnie z tradycja - do... wolnosci a politykami oraz zolnierzami rosyjskimi, kto-
rzy chcieliby , polskie dzieci” uczyni¢ rabami. Z kolei fraza ,[zolnierze]... zargbani
przez sotdatow” (Listopadowa Nike) wprowadza wyrazny kontrast uczuciowy mie-
dzy polskimi ,zolnierzami strudzonymi”, ktérzy oddali zycie, walczac o wolnos¢
swojej Ojczyzny a ich przeciwnikami, czyli sotdatami (zolnierzami rosyjskimi). Ru-

338 K. W. Zawodziniski, Poetki, (dzial: Przeglgd Miesigeczny - Nowe Wydawnictwa), , Przeglad Wspoélczesny”,
1928, t. XXVII, nr 80 (grudzien), s. 487. Jednak nalezaloby dokona¢ korekty w tym pogladzie Zawo-
dzinskiego, gdyz rzeczownik , lebioda” [= bot. ‘Chenopodium album’] byt (i jest) znany w jezyku ogélno-
polskim.

339 Zob.: Z. Kurzowa, Jezyk polski Wileriszczyzny i kresow pétnocno - wschodnich XVI - XX w., Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa - Krakéw 1993, s. 353; Eadem, Ibidem, t. 2., TAiIWPN UNIVERSITAS, Kra-
kow 2006, s. 537, 538 i: E. Koniusz, Polszczyzna z historycznej Litwy w >Stowniku gwar polskich< Jana Kar-
fowicza, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, Kielce 2001, s. 134. W j. litewskim dirvénas [rola, pole
uprawne, ziemia uprawna] oznacza takze wrzosowisko, (sucha) polanka. W j. lotewskim dirva znaczy rola,
pole / ziemia uprawn-e / -a. Lituanizm ten byt znany od XVII w. w jezyku polskim - zob.: E. Koniusz, op.
cit., s. 135.

340 Z. Kurzowa, op. cit., [1993], s. 439 i: E. Koniusz, op. cit., s. 135. Lituanizm ten byl notowany od pot.
XVII w. w jezyku polskim - zob. E. Koniusz, op. cit., s. 135.
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sycyzm plomie, ktéry wszedt do jezyka polskiego na przetomie XIX i XX wieku®4,
bywat czesto uzywany przez poetke w jej wierszach: ,, w podziemnym mroku ga-
$nie ptomig” (Cérka Czarownicy. I); ,,zakwitto ptomie kolo krzyza...” (Do smierci); , [ Archa-
niele]... / Wez plomie moje!” (Ocalony plomieri); a takze i: ,[Jolanta]... Jak pfomie potez-

ne...” (Jolanta).

Wyrazenie >$lubny korowaj< znajdziemy w wierszu Pozegnanie. Slubny
(a raczej: weselny) korowaj byl z pewnoscia popularny na wschodnich ziemiach
Rzeczypospolitej, co potwierdzaja hasta [korowaj] w stownikach jezyka polskiego342.
Nadto rzeczownik ten mozna dostrzec takze w poemacie Krdl - Duch Juliusza Sto-
wackiego:

[Duchy] / Ztote, weselne w kwiatach korowaje / Znosit wam chtopek dobry i ubogi...
(Krol - Duch, rapsod 1V, piesni 11, strofa XXXIV, ww. 269 - 270)

Wsrdd rutenizmoéw, ktére poetka wprowadzita do swojej poezji, jest - uzywa-
ny przez Mickiewicza, Stowackiego, Przesmyckiego i Staffa, a takze Zeromskiego
(w jego prozie) - poetyzm rozhowor (rozmowa): ,,[z aniolem]... rozhowor wiode cichy
(Ubogi krélewicz).

Te stowa - wybrane z tekstow poetyckich Iftakowiczéwny - moga sprowoko-
wac istotne pytania: z jednej strony - o udzial stownictwa obcego w stowniku jezy-
ka polskiego, ze strony drugiej za$ - o sens (znaczenie) stéw ,obcych” w tekstach
autorki Rymow dziecigcych. 1 warto podjaé trud, aby (s)probowac znalez¢é na owe py-
tania - trafne odpowiedzi.

Ze stéw zapozyczonych z jezykéw zachodnioeuropejskich czestokro¢ w poezji
autorki Stowika litewskiego pojawia sie germanizm kruz[a]**® (z niem.: der Krug: ‘czara

341 J. Kartowicz, A. Krynski i W. Niedzwiedzki (red.), Stownik..., t. IV, Kasa im. Mianowskiego, Warsza-
wa 1908, s. 261. W poezji tenze wyraz byt uzywany - sporadycznie. U Kasprowicza: [Wichr]...
»gwiazd iskrzacych gasi plomi¢”. - Zobacz: J. Kasprowicz: O niezglebiona duszy toni... - cytuje [za:]
Idem, Dzieta, pod red. S. Kotaczkowskiego, t. VII: Krzak dzikiej rézy, W. Meisels, Krakéw 1930, s. 8, 9),
u Przesmyckiego: [Walczy¢]... ,jako z woda ptomig / [...]” (Z. Przesmycki (Miriam), Francesca i Paolo.
I [Prwdr. ,Zycie llustrowane”, 1887], cyt. [za:] Idem, Wybor poezji, wybér i opracowanie tekstu: T. Wa-
las, >BPMP<, WL, Krakéw 1982, s. 77) i: ,, z[e] stéow bucha mysli pfomie...” (Z. Przesmycki, Impression,
[Prwdr. ,Swiat”, 1890, nr 20], przedruk: [w:] Idem, Z czary mtodoéci. Liryczny pamietnik duszy (1881 -
1891), Z. Przesmycki, Krakéw - [Wien] 1893, s. 230.

32 S, B. Linde, Stownik jezyka polskiego przez..., t. I, wyd. 2., Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Lwéw
1855 [1856], s. 447 - Korowaj = “chleb wielki weselny na Rusi’. Zob.: Stownik KKN, t. II, Kasa im. Mianow-
skiego, Warszawa 1902, s. 480 - haslo: Korowaj = ‘pierdg, placek weselny’ . Wyraz kpabau [kravaj] ‘chleb’
byt znany w j. [staro]-cerkiewnostowiariskim. W j. stowiarskich sa nam znane wyrazy, ktére pochodza
od prastowiariskiego rzeczownika *korvaje w znaczeniu: ‘chleb’ [?]. Zob.: Dmumosoeuneckuii cro8aps
caabBanckux a3viko8, [pod red. O. I. Trubaczewal], t. 11, Vi3parensctso ,Hayka”, Mocksa [Moskwa], 1984,
s. 112-116.

34 Jerzy Kwiatkowski uznat kruze za poetycki wyraz-znak Mtodej Polski - zob.: J. Kwiatkowski, Macigg
kontra Mickiewicz [Prwdr.: 1972] [w:] Idem, Notatki o poezji i krytyce, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1975, s. 122. Warto przypomnie¢ to, ze rzeczownik ten - moze pod wplywem wierszy Staffa - jest takze
obecny w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza.
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z uchwytem, dzban’): , pelne szalenistwa kruze” (Bunt mtodosci); ,napdj wlatam w kruze”
(Pokusa); ,,aniolowie przynosza kruze...” (Jak sobie nicktéra biedota wyobraza niebo); ,, [Smierc’]...
wszystkie rozkosze, uciechy, odkrycia, klejnoty, podréze / zleje w jedno i poda do
rak nam... kruzg” (Do Smierci). Germanizm ten pelni w analizowanej liryce, jak
i w poezji mtodopolskiej - funkcje poetyzmu. Inne germanizmy, ktére dostrzegamy
w poezji Iftakowiczéwny to: w ordynku (od: Ordnung: porzadek, tad; in Ordnung =
w porzadku; oraz in Ordnung bringen = u/porzadkowac) (Filomena); Friulein (panna,
nauczycielka lub guwernantka) (Karolina), w tumie (w kosciele katedralnym,
w kolegiacie) (Kariatyda). Wyrazenie w ordynku, uzyte dla potrzeb rymu [w ordynku | |
(stangd) do... pojedynku), a takze rzeczownik Friulein wprowadzajg do tekstow zarto-
bliwy nastré;.

Na uwage zastuguja wyrazy, ktére zostaly uzyte przez poetke w celu wpro-
wadzenia do tekstow ,obcego” kolorytu, takie jak na przyklad anglicyzmy: Five
o’clock - tytul wiersza; Desperation - tytul wiersza; Krup [croup ‘odmiana blonicy’] - ty-
tul wiersza; splin (spleen ‘stan przygnebienia, apatii; uczucie beznadziejnosci, zniechece-
nia; ponury nastroj, zty humor oraz: zt0S¢”) (Objasnienie poprzedniego [wiersza - Z. B.]); Zapozy-
czenie z jezyka wloskiego: Largo - tytul wiersza, i pochodzace z jezyka francuskie-
go: Berceuse - tytul wiersza3# oraz Intérieur - tytul wiersza. Trzy ostatnie wyrazy to
terminy okre$lajace gatunki dziet sztuki w muzyce oraz w malarstwie. Poetka
uzywatla dos¢ sporadycznie wyrazéw, ktére zapewne byly na przelomie XIX i XX
w. zadomowione w jezyku polskim. Wsréd nich znalazty sie zapozyczenia z jezyka
wloskiego: tryl (skowroriczy) (trillo; ozdobnik muzyczny' i muz. “trel’) (Smier¢ Feniksa); ceki-
ny (zecchino; ozdoba kobiecych strojow, a moze: bransoleta) (Swieta Magdalena w podrozy);
w tawernie (Sebastian) i primaballerina (Czarna Peggy) i wyrazy pochodzace z jezyka fran-
cuskiego, przede wszystkim dotyczace mody: woalka (le voile; przybranie kapelusza
damskiego) (Jak razem z Lwem poszlismy na schadzke, Smier¢ dorozkarza); vondo (rondeau; szeroki brzeg
kapelusza) (Jak razem z Lwem poszlismy na schadzke); takze: walansjeny (od: Valenciennes; =
cienkie delikatne koronki) (Wszystko, co bede miata); riuszki (ruche; przymarszczona naszywka na
sukni, bluzce) (Zuzanna); szyfon (chiffon; nazwa tkaniny) (O rusatce, ktdra nie cheiata Inu nosic);
muslin (mousseline; nazwa tkaniny) (Ibidem); krepdeszyn (crépe de Chine; nazwa tkaniny;
krepa chiiska) (Ibidem). Nadto w poezji Ittakowiczéwny mozna znalezé wyrazenie en
face Wactaw) i rzeczowniki: pince-nez (= rodzaj binokli) (Karolina) i pierrot (Sierpniowy ksigzyc).
Warto odnotowa¢ fakt, ze owe wyrazy obce czesto znajduja sie¢ w pozycji rymu:
w tawernie | | misternie (Sebastian); (Mnostwo) riuszek | | fartuszek (Zuzanna).

W tekstach poetki mozna odnalezé i zbiér wyrazéw obcych, ktére nie maja
swoich odpowiednikéw w jezyku polskim, a stuzyly do okreslenia badz zjawisk ze
éwiata natury: samum (wiatr pustynny) (Jaskdtka); sirocco (wiatr w basenie Morza Sréd-
ziemnego wiejqcy znad Afryki lub znad Pétwyspu Arabskiego) (Batikowa ballada, Naprzeciwko wyspy
Locrum i Palma); fiord (zatoka morka) (Listy z Norwegii), badZ zjawisk ze $wiata obcej kultu-
ry: one-step (amerykariski taniec towarzyski) (Five o’ clock), muezin (Lew przeszkadza); W minare-
cie (Ibidem) oraz fandango (hiszpariski taniec ludowy) (Czarna Peggy).

34 Taki sam tytul ma wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej: Berceuse [Prwdr.: Eadem, Niebieskie
migdaty (1922)] - M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje zebrane, t. 1., oprac. A. Madyda, ALGO, Toruri
1993, s. 55.
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Liczbe wyrazéw obcych [zapozyczerh z réznych jezykéw, takze pominietych
w tym studium hellenizméw (fantasta, >Kyrie elejson<) i latynizméw (centyfolia, fe-
minista, >ad acta<)] mozna by zapewne - potroi¢. Jednak nalezy stwierdzi¢, ze
owych wyrazéw jest malo, a nawet bardzo mato w liryce Iftakowiczéwny, ktéra
znata dobrze kilka jezykéw obcych.

Poetka stworzyta takze neologizmy leksykalne. Stanowiag one raczej niewielka
grupe wyrazéw. Najliczniejszymi wéréd nich sg czasowniki. Oto wybrane przykla-
dy (wymienione alfabetycznie): obfoczy¢ [sie]: ‘by¢ wewnatrz oblokéw’: ,[Kraj] sie... ob-
toczy” (Ojczyzna); odezulic sig: "przestaé okazywac czulosé, serdecznosé, tkliwosc¢ i inne
uczucia’, ‘przestac reagowac... / zmniejszy¢ reakcje... na czulos¢”: ,Odczulit sie od
czutodci” (I znowu, znowu...); odzali¢ sig: ‘przestaé uzalaé sie lub reagowad na smutek,
zal’: , Odzalit sie od smetku...” (I znowu, znowu...); wkorzenic¢ sig: “potqczy¢ siebie z rosling
(w catosé) wnikajgc do jej wnetrza [przez korzenie], stajgc sie jednym z jej korzeni’: ,Niech
sie wkorzenig brzoza...” (Latajgce ziarna); zaobloczyé sig: ‘umiescic siebie wewnqtrz obtokow’,
‘przestonic siebie obtokami’: ,,Chyba, Ze sie zaoblocze / |...] (Skad tutaj $piewaé). Neologizmy
czasownikowe byly modne w poezji Mtodej Polski oraz Dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Bolestaw Le$mian, Julian Tuwim, Emil Zegadlowicz wyrdzniali sie in-
wencja w zakresie tworzenia neologizméw tego typu. Poetka tworzyla owe neolo-
gizmy czasownikowe3* od znanych czasownikéw: odczuli¢ sig [od: czuli¢ sig], odzali¢
sig [od: Zali¢ sig], przylata¢ [od: latac] i od rzeczownikéw konkretnych: rozgatezZnic sie
[od: gatqZ], zaobloczyc¢ sig [od: obtok]. Czasownik - neologizm rozobloczni¢ sig zostat
utworzony od przymiotnika: obloczny. Te neologizmy potwierdzaja fakt, ze poetka
czesto ukazywala ruch i zmiennos¢, co umozliwia wlasnie czasownik, ponadto pet-
nig funkcje estetyczno-semantyczng: funkcje ubarwienia esencji wyrazéw, a po-
§rednio - wyrazen i fraz poetyckich. Z neologizméw przymiotnikowych wymien-
my stowa: cwierkotliwy [wrébelek jest cwierkotliwy (Do kukulki)] i powieczorny: ‘nocny’
[O powieczornej zatobnej porze / tesknosé cichutko przygrywa w borze / [...] (Ulewa)].

Jezyk poezji Iftakowiczéwny wyrdzniaja zdrobnienia i spieszczenia. Sa wsréd
nich:

a) rzeczowniki rodzaju meskiego - [a] z sufiksem -ek: koSciotek (Koscidtek sw. Tereski na
Tamce); [b] z sufiksami —ik i —yk: pokoik (Hotel Sroubek); [c] z rozszerzonym sufiksem -
[ecz]ek: domeczek (Domek dziadunia); [d] z hipokorystycznymi formantami -iszek, -
unio, etc.: braciszek (Siostra i brat); dziadunio (Domek dziadunia),

b) rzeczowniki r. zetiskiego - [a] z sufiksem -ka: cerkiewka (Siedmiogrodzka cerkiewka i Zal
nam pomarnowanych); [b] z rozszerzonym sufiksem -[ecz]ka: kolebeczka (Swigta Magdalena
w podrézy 1 Kraska w Siedmiogrodzie); rusateczka (Rusatka i Rusatka w szkodzie); [c] z sufiksem -
ina: chatupina (Sierotka); [d] z rozszerzonym sufiksem -[ycz]ka: siostrzyczka (Umarta sio-
strzyczka i Dziadek i Jula); [€] z hipokorystycznym formantem -unia: babunia (Babunia),

c) rzeczowniki r. nijakiego - [a] z sufiksem -ko: drzewko (Drzewko w raju); ziarenko (Zia-
renko szczgdcia); [b] z rozszerzonym sufiksem -[ecz]ko: pidreczka (Morze); stoweczka (Troj-

35 Struktura neologizméw Itakowiczéwny wyraznie wskazuje na sposob ich konstruowania - najcze-
Sciej przy uzyciu typowych przedrostkéw stowotworczych. Ten sposéb tworzenia neologizméw byt
takze popularny wsréd poetéw epoki Mtodej Polski i okresu Dwudziestolecia miedzywojennego.



158 JEZYKISTYLIZACJA JEZYKOWA W POEZ]JI » SEOWIKA LITEWSKIEGO«
JAKO ATRAKCY]JNE »OBIECTUM« (W) EDUKACJI LITERACKIEJ DZIECI I MLODZIEZY

ce); [c] z hipokorystycznym formantem -gtko: cyganigtka (Cyganigtka na rynku); dziew-
czgtko (Bose dziewczqtko); niemowlgtko (Bajka o ztej matce).

Wymienione rzeczowniki posiadaja wartoé¢ deminutywna, a réwnoczesnie
warto$¢ hipokorystyczng, i zawieraja aspekt uczuciowosci, tak istotny w tekstach
artystycznych, za$ zwlaszcza u IHakowiczéwny. Mozna dostrzec, ze rzeczowniki
zdrobniate rodzaju zeriskiego maja w jej poezji nieco wigksza liczbe odmian sufik-
sow deminutywnych i wyraznie wieksza czestotliwoé¢ uzycia w tekstach niz rze-
czowniki zdrobniate rodzajéw meskiego i nijakiego. Przymiotniki zdrobniale sa
w analizowanej poezji stosunkowo nieliczne. Sa wéréd nich przede wszystkim
przymiotniki zdrobniale z sufiksem - - esiki / - erika [drobuniusierikie platki (Biatosc); ma-
lesika [sqsiadeczka] (Jula ma domek)]. Te zdrobnienia i spieszczenia wprowadzaja do tek-
stow poetyckich Iftakowiczéwny estetyczna kategorie dziecigcosci, a z pewnoscia sa
one niezbedne w stylizacji jezyka jej tekstéw na... mowe dziecka, wydobywajac
z wierszy poetki ekspresje - i stownag, i stylistyczng.

Zwréémy jeszcze uwage na dosé szczegdlny fenomen jezyka poetki, a miano-
wicie na rzeczowniki i przymiotniki ztozone. Ot6z, dostrzegamy w jej liryce grupe
dwuczlonowych potaczen rzeczownikéw, ktére wspédttworza nowe [znaczeniowo]
rzeczowniki: wichr-krdlewicz (Zmierzch); rumaki-pioruny (Gwiazda pielgrzyma); czarownica-
wiedzma (Z ksiegi ztudzert); bajki-samograjki (Rece); dziewcze-Madonna (Przed Madonng Sykstysi-
skq); ryby-lewiatany (Hymny do Ducha Swietego); brat-stowik (Dwa ptaki) oraz brzdzka-nieboga
(Skarga brzézki). Przymiotniki ztozone, ktérych w wierszach poetki jest stosunkowo
niewiele, réwniez przydaja walor poetyckosci tekstom. Sa to przede wszystkim
przymiotniki majgce dwa czlony odprzymiotnikowe: jasno-kwietny (Jabtonie); przejrzy-
sto-upalny (List z podrézy); czarno-zielony (O wegierskie moje dzieci!). Sporadycznie mozna by
natrafi¢ i na przymiotnik ztozony z cztonem odrzeczownikowym: perliczko-podobny
(Bibliotekarki).

IMakowiczéwna, postugujac sie i z naturalnoscig, i z rozwaznym umiarem ty-
powymi $rodkami stylizacji archaizujacej, a ponadto zdrobnieniami i spieszcze-
niami, nadata swojemu jezykowi swoisty koloryt ,lokalnej” mowy. Stad w jej liryce
dominuja zasoby leksykalne, fonetyka oraz fleksja typowe dla jezyka polskiego 6w-
czesnych twoércéw poezji. Natomiast opisane zjawiska i bardziej oryginalne stow-
nictwo uzupetniajg jezyk polski z przelomu XIX i XX w., uzywany na Kresach p6t-
nocno - wschodnich i bliski sercu Poetki z Witebszczyzny.

To za$, co wyraznie wyréznia liryki Itakowiczéwny, dotyczy stylizacji na po-
tocznoé¢ wypowiedzi. Stylizacja ta przenika - jak to zauwazyla Ewa Michalik34 -
,nie tylko warstwe przytaczanych zwrotéw (...), ale [wkracza] do poetyckiego ko-
mentarza, do pochodzacej od podmiotu [lirycznego - Z. B.] refleksji. [Przejawia sie]
ona w nasyceniu osobistego wyznania prozaizmami...”. Stownictwo potoczne jest
rzeczywiscie wyjatkowo czeste w tejze poezji. To za$ zjawisko wyraZnie przypomi-
na poezje codziennosci Skamandrytéw. Wsréd tych wyrazéw potocznych sa:

346 E. Michalik, Poetyka Kazimiery IHakowiczéwny, ,, Acta Universitatis Nicolai Copernici” zeszyt 229, seria
>Filologia Polska< t. XXXV, [Torun] 1991, s. 65.
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a) rzeczowniki: baba [kobieta wiejska] (Baby); czlek [czlowiek] (Piotrkéw-1548); gadka
[rozmowa] (Legenda); Slepie [0ko] (Smier¢ dorozkarza),

=

przymiotnik: pilny [oddany, wierny (czemus)] (Zeligowski i LItwineczka),
c) czasownik: gadac [mOéwic] (Legendai Gdyby sig uczepic...);
d) przystowek: wiela [wielu] (Nie ma dla mnie miejsca...).

Do kregu prozaizméw mozna zaliczy¢ takze:
a) wyrazenie przyimkowe: od malerikosci [od (okresu) dziecinistwal] (Siostrzana mitosc);
b) zwroty: jasne, Ze... (Zawieszone na nitce deszczu...); co u licha... (Co z tym barokiem!);

c) frazy: [jest] ledwie zywy [bardzo zmeczony] (Znalezienie Lwa); obrzucity nas krzywym
okiem [spojrzaty (na nas) niechetnie] / dwie... damy (Smier¢ doroikarza); okrutnie [bar-
dzo] sig o nig lgkam (Dubinki-1535); ... tego, o co mnie szarpiq [o co mnie niepokojq), Za-
den cztowiek mi nie odejmie... (Piotrkow-1548); para z wotu wyszta [wot zdecht] (Betlejem-
ski wo); ... dostat przez teb [zostat uderzony w glowe] (Jako taki).

Odnajdziemy w dorobku poetyckim Iftakowiczéwny przystowia: kto sie raz...
sparzyt, ten na zimne dmucha (O Niemcy, Niemcy...). Zdarzaja sie w jej poezji i... formuly
przeklenistw: , Niech jq piorun trzasnie, niech jq grad potamie!” (Polska i Litwa. Piesii ludowa).

W tymze za$ miejscu przypomne istotng (moim zdaniem) mysl: ,Czestokroé
stowo w poezji jest znakiem o nowym, nieznanym dotychczas znaczeniu, ktére
prowadzi ku... treSciom nieprzewidywalnym”3¥. Jezeli wiec tekst poetycki - zgod-
nie z najnowszymi zalozeniami programowymi edukacji szkolnej - powinien by¢
widziany jako dzielo sztuki stowa, to kazdy nauczyciel (nauczania zintegrowanego
w klasach I - III i jezyka polskiego w klasach IV - VI szkoly podstawowej
i w klasach gimnazjalnych) powinien podja¢ prébe wskazania uczniom esencji sto-
wa poezji i jego tworczej mocy.

Analizujac wartos¢ artystyczng stylizacji poetyckiej, badacze literatury pieknej
czesto zwracaja uwage i na takie zjawiska, jak na przyklad: aluzja i reminiscencja,
cytat, parafraza, stylizacja metryczna etc. Nawet i pobiezna lektura tekstéw poetyc-
kich Iltakowiczéwny daje mozliwosci odnalezienia wielu z tych zjawisk. Sprébuj-
my na zakoriczenie analizy dotyczacej waloréw jezykowych jej liryki opisac i te
zjawiska stylizacji, zwlaszcza za$ zjawisko aluzji.

Na szczeg6lna uwage zastuguja aluzje literackie:

Czy koniecznie z dzbankiem i wiankiem w gaju w takt kukutki stapa i zbiera jagody?
Bynajmniej. Obrdcito sie kolo losu. Dzi$ inny stan jej, przyjemnosci i inne przygody.
(Alina)

347 Z. Baran, Poezja na zajeciach szkolnych w klasach I-111, czyli... Moze by¢ ciekawiej, K. Gasiorek (red. nauk.),
Z teorii i praktyki edukacji dziecka. (...), Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéow
2011, s. 71.
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Boi sie od czasu >Dziad6w< romantyzmu jak ognia, jak moze od poezji czaréw
[umyka...
(Gustaw)

Pierwsza z nich odwotuje si¢ do Aliny, bohaterki dramatu-basni , Balladyna”
Juliusza Stowackiego, a w szczeg6Inosci do jej stow: ... ten dzbanek [z malinami -
Z. B.] / To moje szczescie, (...) / Moje sny zlote i méj slubny wianek, I wszystko
moje... (akt II, sc. 1.)*. Druga dotyczy postaci Gustawa, gléwnego bohatera , Dzia-
doéw czesé IV” Adama Mickiewicza.

W poréwnaniach poetyckich Iftakowiczéwny takze mozna odnalezé aluzje li-
terackie:

[...] / damy [Rados¢] dzieciom na zabaw wierng towarzyszke, / aby im na luterice
grala jak Danusia / [...]
(Piesti o lesie. V)

Jak Krystyna cérka Lawransa / szlam po milos¢ twardym przebojem, / zdobywatam
cie mieczemilanca / [...]
(Jak Erlend)

Pierwsza przywoluje posta¢ Danusi, cérki Juranda, z powiesci ,Krzyzacy”
Henryka Sienkiewicza, a druga - posta¢ tytulowej bohaterki powiesci Sigrid Und-
set. Jest oczywiste, ze powyzsze aluzje, umieszczajac liryki poetki w polu tradyecji li-
terackiej, sugeruja i to zarazem czytelnikowi tomu poezji , Czarodziejskie zwiercia-
detka”: ze te wszystkie , wr6zby” zwigzane z imieniem [czlowieka], to tylko zaba-
wa poetki, tak samo jak owo wieszczbiarstwo w Kabale z tomu ,,Dymy nad mia-
stem” Wiladystawa Broniewskiego oraz w wierszu Ulica szarlatanéw Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego®¥. Aluzja literacka do gatunku poetyckiego (i dialogiem
z tekstem epoki redniowiecza) jest Opowies¢ matzonki swigtego Aleksego z tomu wier-
szy Opowies¢ o moskiewskim meczenistwie. Ztoty wianek, ktéra byla przedmiotem zna-
komitej analizy literaturoznawczej®?, stad czytelnika zainteresowanego problema-
tyka relacji miedzy $redniowieczng legenda a tekstem IHakowiczéwny odsylam do
lektury tej wladnie analizy.

38 ], Stowacki, Balladyna, opracowal M. Inglot, wydanie 5. zm., >BNX<, seria I, nr 51, Zaklad Narodowy
im. Ossoliriskich - Wydawnictwo, Wroctaw [1976], s. 74.

39 Zob.: E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat 1918-1928, [w:] H. Kirchner
i Z. Zabicki (red.), Problemy literatury polskiej lat 1890-1939, seria II, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich
- Wydawnictwo PAN, Wroclaw 1974, s. 174.

30 Zob.: M. Adamczyk, Wspétczesny poetycki dialog ze Sredniowieczng ,,Legendq o swigtym Aleksym”, ,Studia
Polonistyczne”, t. 18 / 19: [1990 / 1991].
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Barbara Lopatkéwna w swoim studium ,Nad debiutem Kazimiery Hakowi-
czéwny” wskazata aluzje literackie w lirykach poetki w jej debiutanckim zbiorze
poezji. Z tego zbioru chcialbym wyréznié¢ trzy przyklady aluzji, ktére zostaly zana-
lizowane przez Lopatkéwne:

I. Miotam sie w pustce, kedy chlodne cisza
krysztaty z lodu nad ma skronia wisza...

Tutaj, odziana w blaski ukradzione
storicu, i berto dzierzac, i korone
- wladam - cien prézny, znikomy krélewny...

II. Wieczyscie szumia spadajace wody
z gor i na niebo wschodzi wiecznie miody
miesiac z toczonym ze srebra obliczem...

Raz tylko aniol, zwieszony na chmurze,

twarz moja wzrokiem i skrzydiem owinat

ijak widziadto przelecial i zginat.
(Tesknota do zZycia)

Lopatkéwna pisala, ze na Tesknocie do zZycia polozyl swe pietno poemat
W Szwajcarii, ,oddziatywajac nie tylko na wybér gatunku, kompozycje, zastosowanie
miary wierszowej, aluzyjnosc tresci, ale przede wszystkim na ornamentacyjne, lek-
sykalne elementy konstruujgce podmiot liryczny” 1. >Ja< liryczne u Iftakowiczéw-
ny: >kobieta<, wywodzi sie... z poematu Stowackiego. ,Wody z goér”, ,miesiac”
i,aniol” sa motywami zapewne takze zaczerpnietymi z poematu wieszcza. A oto
przyklad innej aluzji z tomu , Ikarowe loty”:

Jak oddech wiatru, od morza do morza
ide, a nic mnie w pochodzie nie wstrzyma.
Jak luna - za mng, nade mna - jak zorza
mys$li pielgrzyma.
Jak weze - u stéop moich blyskawice...
(Gwiazda pielgrzyma)

Takze ten liryk (jak wykazala Lopatkéwna) jest aluzjg literacka, ktéra mozna
odnies¢ do Hymnu II Stowackiego®2. Wreszcie w tekscie poetki ,,Z ksiegi zludzen”
[cz. VI, w. 1-4] mozna dostrzec aluzje do poematu Ojciec zadzumionych Wielkiego

Poety3%.

%1 B. Lopatkéwna, Nad debiutem Kazimiery IHakowiczéwny, [1971], s. 114.
32 Jbidem, s. 111.
333 Jbidem, s. 116, 117.
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Lopatkéwna omoéwita motyw utana / utanéw z liryki Itakowiczéwny?3%, nie
wykazujac tego, ze tekst koledy Jechali utani poetki jest aluzja do tekstu Piesni kawa-
lerii szwadronu trzeciego, znanej pod tytutem Przez karpackie gory, jary...” (autorstwa
J6zefa Maczki)3.

W modlitwie Do Matki Boskiej Ukrytej poetka przywolala zas cytaty z modlitwy
Pod Twojq obrone...” oraz z piesni-hymnu Bogurodzica:

Pod Twoja obrone Matko, i Ty - pod obrone naszg,
o Krélowo...

Stysz nas w ukryciu, jak ziemia w glebi swej styszy orlow kwilenie.
Zis¢ nam, spusé¢ nam sily ku wybawieniu.

Ewa Michalik dostrzegta zas aluzje literacka do sonetu Stepy Akermariskie
Adama Mickiewicza w stowach: Ziemia uschita, cate zbocze - gote. / I nie wota nikt.
Ach, nikt nie wota!... (Fioletowe bawoty)... i skomentowala jego zastosowanie w tekscie
poetki: ,wspolnota uczué [wieszcza i poetki] sprawila, ze siegnela [poetka] do alu-
zji odsylajacej... do Stepéw Akermariskich”3%. Cytat z epitetem fioletowe [bawoly], be-
dacym barwa - symbolem tesknoty, doskonale wyraza uczucie [tesknote za Ojczy-
zng] w liryku Ittakowiczéwny.

Arnold Stucki dostrzegl aluzje do modelu wersyfikacyjnego liryki lozanskiej
Adama Mickiewicza w liryku Itakowiczéwny Nie ufam37:

Obiecal Pan mdj, ze ozyje
-ja znikad, ja niczyja -
i ze On mi rodem i kolebka
- mnie zadnej, mnie $lepej -
ze On wie i nie wyda mnie nikomu,
mnie bezbronnej, mnie bezdomne;j...
Obiecat mi Pan méj przez Woda i Ducha,
aja - nie ufam!

W poezji autorki Stowika litewskiego znajdujemy takze liczne rymy jakby za-
czerpnigte z utworéw poetéw epoki romantyzmu i epoki Mlodej Polski. Spéjrzmy
wiec na przyklady, ktére sa wyjatkowo charakterystyczne dla tego zjawiska:

34 B. Lopatkéwna, O wojennej liryce Kazimiery Iftakowiczéwny..., [1971], s. 81-84.

35 J. Maczka, Przez karpackie gory, jary..., [w:] Polskie piesni wojenne i piosenki obozowe, zebral Ad[am]
Z[agorski], Piotrkéw [Trybunalski] 1915, s. 61. Z kolei zaé na Wolyniu byla znana piosenka Jechali utani
pod okierko..., ale nie dostrzegam relacji intertekstualnych pomiedzy jej tekstem a koleda wojenna Itta-
kowiczéwny.

36 E. Michalik, Poetyka Kazimiery IHakowiczéwny, >Filologia Polska<, [t.] XXXV, , Acta Universitatis Nico-
lai Copernici” z. 229, [Toruni] 1991, s. 70.

37 A. Stucki, Sobiepatiskos¢ i pokora poezji, , Twoérczos¢”, 1967, nr 6 (263), s. 106.
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I sam zostane, i posagi ze mna, i szerokookie z kamienia malowidla,
i gotebi latajgcych popod arkadami gruchanie,
i szelestne wkoto kapiteli jaskélczane skrzydia...

(Tesknota swietego Sawiniusza i anielskie zjawienie),
OMM -Z W [1927] s. 65

Oto za$ 6w rym w poezji Juliusza Stowackiego:

Nie znalem wéwczas sztuki malowidla, /
Widzialem tylko, ze aniot nade mna /
Roztaczat ztotem malowane skrzydta, /
Sptywal i patrzal w dusze moja ciemna...
(J. Stowacki, Mnich)358

Rym ten [a raczej jego wariant w wersji: skrzydta | | malowidta] mozna odna-
lez¢ takze w innych tekstach Stowackiego®?® oraz w liryku Cypriana Kamila Nor-
widad0,

Oto za$ i inny przykiad rymu z poezji Ittakowiczéwny: , Teraz szumia oczywi-
Scie // na tym sercu zlote liScie... (Byty lilie). Ten rym [w wersji: liscie | | oczywiscie]
jest u Stowackiego®®!, i u Norwida®?. Jednak pamietajmy, ze przyklady wymienio-
nych ryméw (zwlaszcza przyklad drugi) naleza do typowych w poezji polskiej.

Warto dostrzec i reminiscencje tekstow basni Hansa Christiana Andersena
w badanej liryce: ,Gdyby sie tak zmiesci¢ w kwiatku. / Krzysia chce mieszka¢
w blawatku, / Lalka w rézach gospodarzy, / bo w r6zowym jej do twarzy” (Miesz-
kanie). To jakze dzieciece marzenie z miniatury poetyckiej Iftakowiczéwny przypo-
mina taki oto znany fragment narracji z basni , Calineczka”: ,,...w $rodku kwiatu
siedziata... malenika dziewczynka... Miala nie wiecej niz cal wysokosci”. Z kolei
w liryku ,Smier¢ Feniksa” [z tomu o tym samym tytule] stycha¢ echo basni , Ptak
Feniks” wielkiego durniskiego romantyka, w liryku ,Stowik litewski” [z tomu o tym
samym tytule] dostrzegamy aluzje do basni ,Stowik”, a takich wladnie przyktadow
relacji pomiedzy , Basniami” Andersena oraz lirykami Ifakowiczéwny mozna zna-
lez¢ w jej poezji wyjatkowo wiele. Niewatpliwy wplyw twoérczosci duniskiego ro-
mantyka na liryke poetki to oczywiscie nie tylko problematy aluzji literackich, cyta-
tow, reminiscencji, ale réwniez ich wrazliwos¢ na cierpienie ludzkie i wspélczucie
dla najbardziej bezbronnych.

358 J. Stowacki, Mnich, [w:] Idem, Powiesci poetyckie, oprac. M. Ursel, wyd. 4. zm., >BN<, seria I, nr 47, Za-
klad Narodowy im. Ossoliriskich - Wydawnictwo, [1986], s. 65.

359 J. Stowacki, Hugo, [w:] Idem, Ibidem, s. 36. J. Stowacki, Arab, [w:] Ibidem, s. 114.

360 C. Norwid, Pidro, [w:] Idem, Pisma wybrane, t. 1: Wiersze, (...) opracowat J. W. Gomulicki, PIW, War-
szawa 1968, s. 253.

361 J, Stowacki, Balladyna, oprac. M. Ingot, [1976], s. 75 [akt II, scena 1].

362 C. Norwid, Pismo, [w:] Idem, Pisma wybrane, t. 1: Wiersze, [1968], s. 250, 251.
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Intertekstualizm zajmuje wazne, a moze nawet i bardzo wazne miejsce w liryce
poetki, stad obszerna i osobng monografie nalezaloby poswieci¢ temu wlasnie zja-
wisku w tekstach poetyckich Kazimiery Iffakowiczéwny, opisujac i analizujac réz-
norodne aluzje oraz cytaty, a takze i rozmaite reminiscencje w jej poezji. Warto do-
da¢, ze to zjawisko bylo modne w epoce Mtodej Polski, o czym swiadcza teksty po-
etyckie Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Lucjana Rydla, Leopolda Staffa, Maryli
Wolskiej, a zwlaszcza za$ - Antoniego Langego, o ktérego poezji trafnie pisze Anna
Wydrycka:

Intertekstualizm stanowi tez wazng ceche poezji Antoniego Langego. Poeta-erudyta,
poliglota, znawca mitéw i thumacz eposéw, silnie odczuwat wage i ciezar tradygji. (...) [I] ak-
tualizowat tradycje przy pomocy réznych strategii intertekstualnych...363

Moze wiec i niektére strategie intertekstualne Itakowiczéwny zostaly zainspi-
rowane przez poezje Langego, ktéra poetka (jak sugeruje Barbara Lopatkéwna364)
znakomicie znata.

Odmiang aluzji literackiej jest >aluzja historyczna< [tworzenie wiezi postaci
z tekstow literackich z osobami rzeczywistymi]. Oto aluzja, ktéra odnosi sie do
pieknej Heleny, ktérej porwanie przez Parysa, syna kréla Priama, bylo przyczyna
wojny trojanskiej:

Za ksztalt boskiej stuzyta w Grecji Afrodycie.
[...]

Jak ta, ktérej mit runat przy trojanskiej bramie...

A z tamtg wspodlna klatwe ma, cho¢ réznic tyle:
ze przez nig nie Parysy tylko ging - lecz Achile!
(Helena)

Czytelnik odnajduje w powyzszym tekscie znane (wyrdéznione) stowa, to zna-
czy stowa pozwalajace na mniej lub bardziej trafne skojarzenia swobodne, ktére
kieruja my$l czytelnika we wlasciwym kierunku: ku osobie pieknej Heleny.

Maryja, matka Jezusa, jest czesto przedstawiana w wierszach poetki. Oto
przyktad >aluzji historycznej< do osoby Maryi jako >Krdlowej<:

Ty, ktéra z twierdzy Twej muréw
nas plaszcza blekitem bronisz...

podnies Twe berlo krélewskie
(***inc.: O Ty, do ktorej wracatam...)

363 A. Wydrycka, Poezja Mtodej Polski, [w:] Mtoda Polska, seria: >Historia Literatury Polskiej [w Dziesieciu
Tomach]<, t. VII, czes¢ pierwsza, Wydawnictwo SMS, Bochnia - Krakéw - Warszawa [2004], s. 266.
364 B. Lopatkéwna, Nad debiutem Kazimiery IHakowiczéwny, j. w., [1971], s. 119. Zobacz: Ibidem, przypis 52.
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Plaszcz (koronacyjny) i berto krélewskie Maryi sg aluzja historyczna i odnosza
sie do Jej osoby jako Krélowej [Polski]. Poetycki wizerunek Maryi Panny - Krolowej
w tym liryku Iftakowiczéwny mozna wywies¢ z utrwalonej w polskiej kulturze
chrzescijaniskiej tradycji, od czasu gdy [dnia 1 kwietnia 1656 r. w Katedrze lwow-
skiej] Jan Kazimierz Waza, potomek , po kadzieli” - dynastii Jagiellonéw, oglosit
Matke Jezusa Krolowg wiadztw swoich i Patronka narodu polskiego. Fraza , ptaszcza
biekit” kojarzy sie posrednio z krélewskimi adresatywami Maryi, znanymi w pol-
skiej liryce: Krélowo Anielska, Krélowo Swigtych, Krélowo nieba. ..

Dystych ,,Odkad przeszia przez jawnogrzesznictwo i wrécita do nas z pustyni,
/ ani wielkich zlocistych grzechéw, ani cudéw wielkich nie czyni” (Magdalena) od-
woluje sie¢ do osoby $wietej Marii z Magdali [wietej Marii Magdaleny]. Zwroty:
ciezar... trupiej czaszki... i: czad Smierci bijgcy od Krzyza..., zawarte w wierszu - koja-
173 sie z atrybutami Swietej?65, co pozwala interpretowaé wiersz jako aluzje do oso-
by Magdaleny. Innym atrybutem S$wietej sa (wspomniane) olbrzymie rozpuszczone
wlosy.

W Rozmowie ze $wigtq Magdaleng jest ,,confessio” Swietej: , Bylam jak zar wieku-
isty, / gorejacy srod wezowiska / [...] / Kwitne posréd Chrystusowego sadu...”
ir,,... Cala jestem pozoga... / ... Stoje u stép Chrystusa...”. Niektore frazy z tego
wiersza przypominaja frazy ze $redniowiecznej Legendy na dzieri swigtej... Magdale-
ny i kojarza sie z myslami zawartymi w Zywocie Swietej... Magdaleny Piotra Skargi.
Zdania: ,[Pan] rozpalit ja cala uwielbieniem do Siebie..., ... zjawila sie Magdalena
w ciszy glebokiej nocy, z twarza tak plonaca, jak gdyby caly dom sie palil” - z tek-
stu Jakuba de Voragine, kojarza sie ze stowami: , Bylam jak zar wiekuisty, Cata je-
stem pozoga...” Zdanie: ,Tak jej serce milos¢ Chrystusowa opanowala, iz by¢ bez
Niego [Chrystusa] nie mogta” - z Zywota swietej... Piotra Skargi to literacki kon-
tekst dla wypowiedzi Magdaleny: ,Kwitne posréd Chrystusowego sadu..., Stoje
u stép Chrystusa” w liryku poetki, ktéra zaczerpnela (jezeli zaczerpnela) 6w sens
mys$li hagiograféow dla potrzeb swoich tekstéw poetyckich w sposéb wlasny i wy-
jatkowo subtelny.

Na uwage zasluguje takze i oryginalna aluzja kulturowa:

Ach, okry¢ sie nim [= imieniem >Maria< - Z. B.] jak plaszczem, gdy sie jest
[Dominikiem, Tomaszem lub Katarzyna!
(Maria)

Aluzja ta odnosi sie do ikonograficznej reprezentacji Mater Misericordiae uka-
zanej na obrazie Matki Boskiej , Trybunalskiej”, ktéry pochodzi z potowy XVII w.
ijest w lubelskim kosciele dominikanéw. Beata Szafraniec tak oto opisuje tres¢ sce-
ny na tymze obrazie:

365 Znany francuski rytownik - Charles Le Brun na rycinie Pénitence fermée [XVII w.] ukazat Swieta
z czaszka i krucyfiksem. Takze Francesco Hayez ukazal nagg $wietag Magdalene z czaszka i krzyZzem na
obrazie [z 1825 r.].



166 JEZYKISTYLIZACJA JEZYKOWA W POEZ]JI » SEOWIKA LITEWSKIEGO«
JAKO ATRAKCY]JNE »OBIECTUM« (W) EDUKACJI LITERACKIEJ DZIECI I MLODZIEZY

Przedstawia on Maryje stojaca boso [w kontraposcie], ubrang w czerwong przepasang
suknie. Na dlugie rozpuszczone wlosy ma Ona natozong korone... (...) Oliwkowobrazowy
plaszcz Maryi podtrzymuja dwa anioty. Pod nim zgromadzone zostaty dwadziescia cztery
postacie. Na pierwszym planie wida¢ popularnych swietych dominikariskich. Po stronie le-
wej [widza - Z. B.] kleczy $wiety Dominik, trzymajacy w jednej rece model kosciota,
a w drugiej lilie - symbol czystosci. (...). Po prawej stronie ukazany zostal $wiety Tomasz
z Akwinu ze storicem na piersi. W prawej doni trzyma on monstrancje, ktéra opiera o ksie-
ge. Na bialym habicie wida¢ zwisajacy... rézaniec. Za nim kleczy $wieta Katarzyna ze
Sieny, skladajac dlonie w modlitewnym gescie. Na welon naltozong ma korone z cierni.
Atrybut ten zwiazany jest z wizjg $wietej...560,

Najstarszym tekstem literackim o Maryi w plaszczu opiekuriczym jest frag-
ment dzieta Dialogus miraculorum cystersa Cezarego z Heisterbachu, zapewne
z 1. éwierci XIII w. Za$ ikonograficzna reprezentacja Mater Misericordiae zostala wia-
czona do poematu Speculum humanae salvationis [z poczatku XIV w.], autorstwa
dominikanina Ludolfa von Sachsen.

Literacki >wizerunek< Maryi zawarty we wspomnianym tekscie modlitwy
poetyckiej *** [inc.: O Ty, do ktérej wracatam...] to aluzja do Jej postaci w ikonograficz-
nej prezentacji. Siodmy wers wiersza, a zwlaszcza wersy dziewiaty i dziesiaty koja-
rz3 sie z kultem Matki Boskiej Czestochowskiej oraz sa >wpisane< w tto mariologii
polskiej. Motyw ten przybliza [tekst poetki] - jak pisze Anna Legezytiska - do ,tego
typu religijnosci, ktéry jest wlasciwy kulturze polskiej z jej kultem maryjnym”3¢7.
Nadto jest to aluzja [w stowach w pozycji ryméw] do inwokacji z Pana Tadeusza:

Ty, ktéra z twierdzy Twej muréw
nas plaszcza btekitem bronisz...

- Zejdz ku nam i w Majestacie
przed calym zjawiona ludem
podnie$ Twe berlo krélewskie
i prawde obwolaj cudem!
(inc.: O Ty, do ktorej wracatam...) ww.7 - 81i:13 - 16

Oto za$ (dla przypomnienia) tekst inwokacji Mickiewicza:

Panno Swieta, co jasnej bronisz Czestochowy

I w Ostrej $wiecisz Bramie! Ty, co gréd zamkowy
Nowogrédzki ochraniasz z jego wiernym ludem!
Jak mnie dziecko do zdrowia powrdécilas cudem...

36 B. Szafraniec, Matka Boska w plaszczu opickuriczym, [w:] K. S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja Oredow-
niczka wiernych, seria: Ikonografia Nowozytnej Sztuki Koscielnej w Polsce, pod redakcja ks. J. St. Pa-
sierba, Nowy Testament, t. I, Wydawnictwo Uniwersytetu im. Kardynata Stefana Wyszyniskiego,
Warszawa 1987, s. 20, 21.

367 Zobacz: A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, >Obszary
Literatury i Sztuki<, Wydawnictwo Poznariskie, Poznan 2009, s. 149.
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Podobnie poetycki obraz >Czarnej Matki Boskiej< z liryku Potow [z tomu Placzg-
cy Ptak] dotyczy kultu Matki Boskiej Ostrobramskiej:

O czarna Matko Boska, uwieziona w srebrnej ikonie,

ktéra trzymasz nad gtowa Dziecigtka waskie, mocno zlozone dlonie,

sp6jrz na nedze mego potowu, na dno moich podartych sieci,

i niech z rgk Twych nagle rozwartych ptak, $wietlisty caly, ku mnie zleci!
(Potow)

Warto zwréci¢ uwage i na trzy inne aluzje tego typu:

...nawet macedonskie pachole czulo skrzydta i wladze, i berto nad sily czlowiecze...

o Aleksandrze... Ledwo sie zrodzisz, szukasz Bucefata...
(Aleksander)

W lenno jej dano dalekie na cieptych morzach okrety...
(Izabella)

Powolana do wielkich rzeczy: do §wietosci, do ksiag uczonych, do rozmyslaf
[w gtebokosci chramu...
(Katarzyna)

Pierwszy przyklad jest aluzja do osoby Aleksandra Wielkiego, ucznia Arysto-
telesa, pdzniej za$ krola antycznej >Wielkiej< Macedonii i jego ulubionego konia,
Bucefata. Drugi przykiad to aluzja do osoby Izabeli I Katolickiej, malzonki Ferdy-
nanda V Katolickiego, kréla Aragonii, ktéra dopomogta Krzysztofowi Kolumbowi
w jego wyprawach. Wreszcie trzeci z wymienionych przykladéw odnosi sie do
swietej Katarzyny ze Sieny, doktora Kosciota oraz tercjarki dominikanskiej, autorki
Dialogu o Bozej Opatrznosci®es.

Wiadciwosci jezyka poezji ,Iy”, zwlaszcza tej powstalej przed wybuchem
II wojny swiatowej, sa przede wszystkim obrazem normy i tradycji jezyka polskie-
go na przetomie XIX i XX w. w stronach rodzinnych poetki oraz dowodza tego, ze
jej jezyk odzwierciedla typowe cechy mowy mieszkaricéw Kreséw péinocno-
wschodnich. Wybér stéw, wyrazen oraz fraz poetyckich dla potrzeb tekstu bywat
zapewne uwarunkowany kilkoma istotnymi czynnikami, zaréwno subiektywnymi
(zauroczenie poetyzmami i dawnymi formami stéw, przedkiadanie ich nad inne
stowa i formy), jak takze i obiektywnymi (potrzeby rymu, rytmu i stylizacji). Nadto
uzywanie archaizméw i dawnych (czy dawniejszych) form stéow w tekstach z cy-
klow historycznych w tomie , Ballady bohaterskie” bylo moze podyktowane checig

38 Katarzyna ze Sieny jest uznana za Doktora Kosciota w Kosciele katolickim obrzadku laciniskiego,
a takze i przez Kosciét anglikariski. Kosciot luteranski czci jej osobe jako glosicielki pokuty. To $wiad-
czy o jej wielkim wktadzie do dziejéw duchowosci chrzescijariskiej.
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podmalowania kolorytu epoki. Analiza jezyka poetki pozwala nam wyodrebnic¢
kilka ,kregéw” jezykowych odbiegajacych bez watpienia od potocznego jezyka
polskiego korica XIX wieku i pierwszej polowy XX wieku. Pierwszy z nich stanowia
dawniejsze (przestarzale) formy wyrazéw, tak w zakresie fonetyki, jak i tez - fleksji,
zapewne uwarunkowane pochodzeniem poetki z Kreséw, gdyz 6wczesny dialekt
kresowy wyrdznial sie wyrazna fonetyczng i fleksyjna archaicznoscia. Jednak nie-
ktore z owych zjawisk byly zgodne z 6wczesng moda jezyka poezji.

Jednoznaczne uznanie niektérych wyrazéw (takich, jak na przyklad: kuszcz /
kuszcze, tesknica, zbroica) za archaizmy stownikowe jest dyskusyjne tak ze wzgledu
na réznorodne kryteria dawnosci wyrazéw, (za)stosowane przez leksykograféw,
jak i ze wzgledu na fakt ich wyjatkowej czestotliwosci w tekstach poetyckich (i nie
tylko poetyckich) romantykéw oraz pozytywistow i twércow epoki Mlodej Polski.
Stad wyrazy te okreélam jako poetyzmy, ktére wnosza do tekstéw poetki nastréj
podniostoéci i dostojnosci, a czasem zas$ i - nastréj zartu.

Drugi ,krag” odmiennosci jezyka IMakowiczéwny od potocznego jezyka jej
czas6w stanowia z pewnoscig regionalizmy. Uzywanie stownictwa regionalnego
(jak rzeczownikéw: bahun, sianozec, wezowisko, przymiotnikéw: bahunowy, kostropaty
etc.) wyraznie wskazuje wplyw polszczyzny Kreséw pétnocno-wschodnich na je-
zyk poetki. Te wyrazy (jak okazuje si¢) byly takze spotykane w utworach innych
poetéw kresowych (m. in. u Czestawa Milosza). Regionalne stownictwo nie wy-
réznia Makowiczéwny z kregu poetéw XX wieku. Trudno byloby takze jedno-
znacznie odpowiedzie¢ na pytanie: czy regionalizmy pelnia (spelniajg) konkretna
artystyczna funkcje w badanej liryce? Wydaje sig, Ze byly one czescig systemu jezy-
kowego poetki i zostaly przez nig (by¢ moze nawet i nieSwiadomie) wprowadzone
do jej wierszy. Moze uzywanie leksykalnych regionalizméw w tekstach IHakowi-
czéwny nalezaloby interpretowac jako jej dazno$é do stosowania (tak jak i Ska-
mandryci) stownictwa potocznego.

Warto z pewnoscig zwréci¢ uwage na to, ze jezyk poezji Ittakowiczéwny wy-
rézniaja zdrobnienia i spieszczenia, wprowadzajac do tekstéw poetyckich Kazimie-
ry IHakowiczéwny kategorie dziecigcosci, a z pewnoscia bedac niezbedne w stylizacji
jezyka tekstéw poetyckich autorki ,Ryméw dzieciecych” i ,Wierszy dzieciecych”
na... mowe dziecka. Ale, by¢ moze, zjawisko to nalezy interpretowac - inaczej.
»~Cechg znamienng polskiego jezyka na Kresach jest” - jak pisze Krystyna Kwa-
$niewska-Mzyk3® -  czeste uzywanie wyrazéw zdrobnialych”. Stad te dos¢ liczne
zdrobnienia w analizowanej liryce moga by¢ (pewnie sa) uwarunkowane pocho-
dzeniem poetki... wlasnie z Kreséw péinocno-wschodnich.

W lirykach Stowika litewskiego spotykamy neologizmy (jak czasowniki: naroz-
rabiac, obloczyc [sie], odczulic sig, odzali¢ sig, porozpryskac sie, przylatac, rozgateznic sie, rozobtocz-
nic sig, wkorzenic sig, zaobloczyc sig, zgore¢ oraz przymiotniki: éwierkotliwy, powieczorny). Ma-
ja one wyrazny aspekt poetycki i stuza celom ekspresywnym. Wiekszos¢ z neologi-
zmoéw to zarazem , pierwiastki” metafory poetyckiej.

309 K. Kwasniewska-Mzyk, Jezyk Franciszka Karpiriskiego, PWN, Warszawa [- Wroctaw] 1979, s. 90.
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Trafne i rozwazne stosowanie przez poetke poetyzméw oraz stownictwa po-
tocznego (szczegdlnie w tekstach wydanych po 1930 r.), korzystanie z wyrazéw ob-
cych, tworzenie neologizméw - wszystko to pozwala czytelnikowi poezji Iftakowi-
czéwny wyrazi¢ podziw dla jej erudycji jezykowej i zal, ze tak niewielki uczynita
z tej erudycji pozytek w swojej liryce, a réwniez wszystko to sprawia, ze poetka za-
dziwia indywidualnoscia jezyka, o ktérym ongis Zofia Szmydtowa pisala: ,, Umiar
i dyskrecja poetyckiego jezyka [Iftakowiczéwny] nabierajg szczegdlnego wdzieku,
gdy autorka siegnie do bujnej, nieujarzmionej mowy codziennej”3”0. Wydaje sie, ze
Makowiczéwna korzystata z owych rozmaitych stéw i ich form takze i przez
wzglad na foniczny aspekt jej lirykéw. Dzieki temu za$ aspektowi jej poezja jest
wyjatkowo muzykalna.

Poezja epoki romantyzmu (zwlaszcza Mickiewicza i Stowackiego) oraz poezja
Mlodej Polski (Leopolda Staffa i Kazimierza Przerwy-Tetmajera oraz Maryli Wol-
skiej, Kazimiery Zawistowskiej i Bronistawy Ostrowskiej) wchodza oczywiscie
w krag wzorcéw stylizacji w twoérczosci Itakowiczéwny, co nie oznacza jednak, ze
mozna méwié¢ o sktonnosci poetki do modelowania wlasnej poezji na owych wzor-
cach. Niemniej, Mickiewiczowi, Slowackiemu i wymienionym poetom miodopol-
skim zawdzieczala ona sporo, gdyz to poeci romantyzmu oraz poeci modernizmu
byli ,,przewodnikami duchowymi” mtodej Ittakowiczé6wny.

W sferze jezyka jej poezji mozna dostrzec i inspiracje poezja Zenona Prze-
smyckiego (Miriama) i Antoniego Langego oraz Jerzego Zulawskiego. Jednakze
stopienn podobienistwa jezyka wierszy Iftakowiczéwny do jezyka znanego z twor-
czosci poetyckiej innych poetéw wynika nie tyle z nasladowania twoércéw roman-
tyzmu oraz Mlodej Polski, ile z faktu, iz wszyscy [tak ona, jak i oni] postugiwali sie
wspoélnym jezykiem, ktéry - w pewnym sensie - ,narzucal” im wszystkim i stow-
nictwo, i formy fleksyjne etc. Jezyk poetki, tak jak i jezyk kazdego innego poety,
jednoczy to, co jest indywidualne z tym wszystkim, co jest systemowe (a wiec ty-
powe i zasadnicze dla stownictwa, fonetyki, fleksji i syntaksy jezyka polskiego).
Wyrazy nalezace do systemu leksykalnego jezyka poetki, czesto uznawane przez
krytykow literackich za jej ,,osobiste”, sa z jednej strony (co potwierdzaja przyklady
z poezji innych twércéw) stownictwem z epoki i ze strony drugiej - echem rozma-
itych jej lektur, a ponadto tworza specyficzny i wyjatkowy, a zarazem tez arty-
stycznie sugestywny wyraz jej my$li, dzialajac i na uczucia, i na wyobraznie od-
biorcéw jej tekstéw poetyckich.

Warto postawi¢ pytanie: czy zauroczenie Iftakowiczéwny poezjg romantyzmu
oraz poezja Mlodej Polski jest argumentem za wartoscig jej tworczosci czy tez moze
argumentem przeciw wartosci tej twérczosci? Archaizmy, regionalizmy, stowa i fra-
zy stuzgce poetyzacji, neologizmy i zapozyczenia wyrazoéw z jezykéw obcych wy-
raznie wskazuja na jej oczytanie i na jej umiejetnosci poezjotwoércze, a ponadto do-
wodzg, ze poetka, mimo indywidualizmu twérczego, tworzyla w kregu narodowej
poetyki i stylistyki, a wiec w kregu jezyka polskiego, chociaz posiadata i ,neofilolo-
giczng” wiedze, i znala jezyki obce.

370 Z. Szmydtowa, Legendy Ittakowiczowny, ,,Mys$l Narodowa”, 1929, nr 32, s. 39.
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Tak jak kazdy ,dobry” poeta wytworzyla ona swéj wlasny model jezyka po-
etyckiego, w ktérym kryje sie takze jej osobowosé. Innymi stowy, udalo sie jej stwo-
rzy¢ artystyczny jezyk, posiadajacy swoj charakterystyczny koloryt. Nie dazyla do
poetyckiej oryginalnosci, wiec nie starala sie ani o archaizacje tekstéw, w ktérych
prezentowala dawne czasy (cykle: >Warnericzyk<, >Zalosne pieéni o Barbarze
i Auguscie<, >Czarniecki<), ani o modernizacje jezyka swoich lirykéw, stad neolo-
gizmy i zapozyczenia (z jezykéw obcych) sa niezbyt liczne w jej poezji. Poetka, by¢
moze, tworzyla swoje teksty w pospiechu i zbyt goraczkowo, o czym moze $wiad-
czy¢ ich ilos¢, a to zapewne takze mialo jaki$ swéj wplyw na poziom jej jezyka.
Z tym ,zarzutem” przechodze do innego jeszcze wniosku.

Jezyk poetycki Itakowiczéwny odznacza sie niemalym zakresem ekspresji
stownej i stylistycznej, czemu sluza rézne fenomeny fleksyjne i syntaktyczne,
a zwlaszcza rozmaite fenomeny leksykalno-semantyczne. W jezykowej strukturze
tekstow i w poetyckiej leksyce wida¢ malarskos¢ , obrazéw” i stycha¢ w nich mu-
zycznodé wierszy. Stopient oddziatywania poetyckiego kontekstu struktury architek-
tonicznej tekstow oraz poetyckiej syntagmy tak na fonetyke i fleksje, jak i (przede
wszystkim) na semantyke rozmaitych wyrazéw w badanej poezji jest znaczny.
A odno$nie sfery semantyki - mozna powiedzie¢, ze jest bardzo wysoki.

Swiadome i celowe stosowanie przez poetke archaizméw i neologizméw,
a réwniez frazeologizméw, wulgaryzmoéw lub zapozyczeni z jezykéw obcych, be-
dace w jej tekstach - wykladnikiem poetyckiej stylizacji umozliwito autorce Rymdéw
dziecigcych osiggac swoisto$¢ oraz niepowtarzalnos¢ wypowiedzi poetyckiej. Bogac-
two jezykowych srodkow tej poetyckiej stylizacji daje rownoczeénie nauczycielowi
mozliwo$¢ odwolania sie do ,wielokierunkowej” wiedzy - na przyklad na temat
dawnej polszczyzny, gwar czy tez ,jezyka potocznego” - ktéra moze zainteresowac
niektérych uczniéw. Nalezaloby bowiem pamietaé, ze kazdy tekst moze prowadzi¢
czytelnika od literatury do jezyka, by nastepnie prowadzi¢ od jezyka do literatury.

Ongi$ - u schylku poprzedniego Tysigclecia - Wieslawa Fulawska postawita
swoiscie sformulowane pytanie: ,Poezja w szkole - lekcje trudne czy fatwe?”371,
Probe odpowiedzi na to pytanie podjela Agnieszka Harasimik, stwierdzajac, ze
,hie jest fatwo wprowadzi¢ uczniéw w $wiat poezji, przygotowac do lektury tek-
stow poetyckich, zacheci¢ do samodzielnego (nie: przymusowego) [spotkania -
Z.B.] z lirykg”%72. Nadto za$ autorka Lekcji poezjowania w jej tekscie (o charakterze
metodycznym) zaproponowata - uwzgledniajac wlasne doswiadczenia praktycznej
~pracy z poezjg” - tak zwane , poetyckie lekcje z rysunkiem” jako wartoSciowa me-
tode analizy i interpretacji tekstéw poetyckich (a zwlaszcza poetyckich metafor) dla
dzieci - uczniéw klasy V szkoly podstawowej3”3, ktére - jej zdaniem - majg uswia-
domi¢ 11-latkom, ze... ,nie jest trudno by¢ poetg”. Niestety, musze podja¢ polemi-
ke z tymze stwierdzeniem. Ja twierdze, ze , by¢ poeta... nie jest tatwo”, a najwarto-
Sciowsza metoda analizy i interpretacji tekstow poetyckich (a zwlaszcza metafor)

371 W. Futawska, Poezja w szkole - lekcje trudne czy tatwe?, ,Zycie Szkoty”, 1999, nr 4, s. 304-305.
372 A. Harasimik, Lekcje poezjowania, ,,Jezyk Polski w Szkole: IV - VI”, 2005/2006, nr 2, s. 48.
373 Ibidem, s. 48 i nn.
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dla dzieci - i to od klasy I szkoly podstawowej jest znana , klasyczna” metoda ,lite-
raturoznawczej” analizy i interpretacji tekstu poetyckiego37.

Uwzgledniajac za$ fenomen naturalnego zainteresowania dzieci (zwlaszcza -
w wieku miedzy széstym a dziewigtym rokiem zycia) stowem, stwierdzam to, ze
proces wychowania $wiadomego odbiorcy - miltosnika literatury pieknej nalezy
podejmowacé z szesdcio- (siedmio-) letnimi dzieci, czyli wéwczas, gdy dziecko jest
szczegoblnie ,,otwarte” na stowo37>. Moge takze dodad, ze ,fundamentem” mitosci li-
teratury pieknej - w ogole, a milosci poezji - szczeg6lnie sg trzy istotne umiejetno-
Sci: czytanie (plynne) tekstu, czytanie (tekstu) ze zrozumieniem oraz myslenie ,li-
terackie” (a moze: myslenie , poetyckie”)3¢. Stanowig one (moim zdaniem) ko-
nieczng przestanke oraz niezbedny warunek dla lektury tekstéw literackich zaré6w-
no przez dzieci i mlodziez, jak i przez dorostych. Nie opanowawszy tych trzech
(tak bardzo trudnych) umiejetnosci, ani dziecko, ani dorosty nigdy nie polubia lite-
ratury pieknej.

Egzotycznos¢ (innos¢, obcosé) jezyka poetyckiego Iakowiczéwny, bogatego
w tak rozmaite fenomeny - jest (a z pewnoscia - moze by¢) szczegdlnego rodzaju
~fundamentem” atrakcyjnosci jej poezji zaréowno dla dzieci-uczniéw szkoty pod-
stawowej, jak takze mlodziezy gimnazjalnej, a jezyk 6w moze stanowic¢ istotne
,prolegomena” do ksztalcenia jezykowego oraz ksztalcenia literacko-kulturowego
we wspolczesnych szkotach podstawowych, a réwniez i w gimnazjach. Jezyk poezji
Slowika litewskiego moze by¢ analizowany i interpretowany nie tylko w aspekcie
jego zasadniczej ,funkcji tekstotworczej”, ale réwniez i w aspekcie jego ,funkcji
poznawczej” i ,funkcji kulturowej i kulturotwoérczej”3””. Dzigki swojej atrakcyjnosci
jezyk ten moze takze stanowié¢ efektywne Zrédlo inspiracji w zakresie rozwijania
kompetencji kulturowej u dzieci, a szczegdlnie zas u mlodziezy gimnazjalnej (i lice-
alnej)378.

374 Z. [A.] Baran, Czy analiza i interpretacja poezji jest mozliwa w pierwszej klasie [szkoly podstawowej]? (na
przyktadzie poezji Joanny Kulmowej), [w:] J. Kida (red. nauk.), Problemy ksztatcenia literackiego w edukacji
wczesnoszkolnej, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej [w Rzeszowie], Rzeszow 1997, s. 85-93.

375 bidem. Stwierdzam to takze na podstawie wlasnych doswiadczen praktycznej , pracy z poezja” pod-
czas wielu lekqi z dzieémi, uczniami klas I - III (IV) szkoly podstawowej (w 1. 1976/1977 -
1988/1989). Réwnoczesnie chcialbym poinformowaé, ze zaréwno analiza, jak i interpretacja dwoéch
tekstow poetyckich Joanny Kulmowej, prezentowana w tekscie Czy analiza i interpretacja poezji jest moz-
liwa w I klasie [szkoty podstawowej]?, to ,wynik” samodzielnego myslenia , literackiego” (,, poetyckiego”)
i samodzielnej pracy siedmiolatkow ,,z tekstem poetyckim” podczas zajeé. Tekst liryku majowa panienka
byt dla dzieci-uczniéw klasy I szkoly podstawowej - trudny, pomimo ze moi uczniowie mieli szescio-
miesieczne doswiadczenie z tego rodzaju analiza tekstu poezji [od listopada do kwietnia]. Niemniej
trzy lekcje (w dwoch kolejnych dniach) przyniosly w pelni zadowalajacy efekt ich dzieciecej aktywno-
Sci.

376 Jest to myélenie o dziele literackim jako , swoistej calosci o zlozonej strukturze” - Zob.: H. Cybulska,
Miejsce tekstu poetyckiego w poczqtkowym ksztatceniu literackim, ,Nauczanie Poczatkowe”, 1996/1997,
nr6,s.72.

377 ]. Kowalikowa, H. Synowiec, Wigzanie tresci jezykowych z literacko-kulturowymi. Przestanki i dylematy,
[w:] Z. Uryga, R. Jedliniski, M. Sienko (red.), Wigzanie ksztatcenia jezykowego z literacko-kulturowym
w gimnazjach i liceach, Wydawnictwo Akademii Pedagogicznej [w Krakowie], Krakéw 2007, s. 16.

378 7. A. Klakéwna, Ksztatcenie jezykowe jako rozwijanie kulturowej kompetencji, [w:] Z. Uryga, R. Jedliniski,
M. Sienko (red.), Wigzanie ksztatcenia jezykowego z literacko-kulturowym..., [2007], s. 37-50.
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W klasach IV-VI szkoly podstawowej i, by¢ moze, w klasie I gimnazjum teksty
poetki zawierajace ,tajemnicze” stowa moga sta¢ sie zaproszeniem do przezycia
~Przygody” z liryka poetki i z wlasng tworczoscig poetycka uczniéw, ktérg moze
by¢ tworzenie kaligraméw ze stowem z jej tekstu lub pisanie ,uczniowskiego wier-
sza” z jednym ze slow z tekstéw poetki. Teksty wierszy ze zbioréw Obrazy imion
wrozebne oraz Czarodziejskie zwierciadetka moga by¢ inspiracja do tworzenia akrosty-
chéw ,wyprowadzanych” z imienia ucznia i do tworzenia ,wierszy” o osobie
z imieniem ucznia oraz do dyskusji na temat sensu i esencji imion.

Dzieci, a zwlaszcza za$ mlodziez - potrafig i mysle¢ symbolicznie, i postugi-
wac sie poetyckimi metaforami®”®, a zarazem sa , otwarte”... i na poznawanie ta-
jemnic $wiata, i takze na zdobywanie nowych do$wiadczeni (takze doswiadczent -
tworczych), stad zapewne odkryja poetyckosé tekstow Itakowiczéwny i, by¢ moze,
tekstow wlasnych. Nadto zas aktywnos¢ tworcza uczniéw, majac - w sensie her-
meneutycznym - wyrazny aspekt aksjologiczny, zas - w kontekécie semiotyki in-
tertekstualnej - aspekt , literaturoznawczy”, jest (a zapewne moze okaza¢ si¢) war-
tosciowa metoda edukacji literackiej. Bowiem nie tylko uwrazliwia ona dzieci
i mlodziez na stowo poety, ale bedac fundamentem procesu ksztalcenia ku czto-
wiekowi, jest i intelektualnym przygotowaniem uczniéw do odkrywania wlasnej
osobowosci oraz wlasnych potrzeb, a posrednio i do tworzenia - zgodnie z pogla-
dami Gadamera - filozofii zyciowej?¥0. W tym za$ kontekscie edukacja (takze edu-
kacja literacka) staje sie klasycznym procesem hermeneutycznym, otwartym na
»dialog”: nie tylko nauczyciela z uczniem (uczniami) oraz odwrotnie, ale i na ich
wspdlny dialog z tekstem (z tekstami) kultury. Edukacja ta - w swietle pogladow
filozoficznych Immanuela Kanta, jak i w kontekécie hermeneutyki filozoficznej
Hansa-Georga Gadamera - pobudza u uczniéw tak zwanga ,refleksyjng wiladze sa-
dzenia”381.

Swoisty rodzaj funkgji, jaki spelnia stowo w tekscie artystycznym jest uzalez-
niony i od tego tekstu jako catoéciowej struktury, i réwniez od zalozeri kompozy-
cyjnych tego tekstu i od kontekstu, w ktérym owo stowo jest uzyte (zastosowane)
przez tworce3®2. Stad, prezentujac piekno stowa (stéw) poetki w jej tekstach poetyc-
kich, nalezatoby uwzgledni¢ i bezposredni kontekst dla owego slowa - w wersie
lub w strofie, i dany tekst artystyczny (poetycki) - jako caloéciowy kontekst stowa

379 Poréwnaj: Z. [A.] Baran, Obraz Boga i swiata w religijnej literaturze dziecigcej [pisanej przez dzieci], [w:]
J. Ozdzyniski (red.), Jezykowy obraz swiata dzieci i mlodziezy, Krakow 1995; zob. takze: B. Sufa, Inspirowa-
nie kreatywnosci jezykowej uczniow - w edukacji wczesnoszkolnej, [w:] M. Krolica, E. Piwowarska, E. Sko-
czylas-Krotla (redakcja), Edukacja przedszkolna i wczesnoszkolna na poczqtku XXI wieku - Wyzwania
i konteksty, Czestochowa 2007.

3% Poréwnaj: H.-G. Gadamer, Prawda i metoda: Zarys hermeneutyki filozoficznej, Krakéw 1993, s. 43.

31 Jbidem, s. 61. Tworzenie akrostychéw ,wyprowadzanych” z imienia ucznia, jak i tworzenie
,uczniowskich wierszy” o osobie z imieniem ucznia, a przede wszystkim dyskusja na temat sensu
i esengji imienia (imion) staja sie nie tylko sztuka interpretacji stowa, ile - zgodnie z pogladami Kanta -
procesem filozoficznego myslenia na temat rozumienia §wiata i samo-rozumienia czlowieka (rozumie-
nia siebie-samego / siebie-samej).

32 Poréwnaj takze: B. Burska-Ratajczyk, Magia stowa - Neologizmy nazewnicze w utworach artystycznych dla
dzieci, [L6dzkie Towarzystwo Naukowe], £.6dz 2000, s. 21.
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IMakowiczéwny. Tekst poezji nie mozna inaczej zrozumie¢ oraz interpretowac, jeze-
li nie zalozymy, ze jest on i ,iloczynem” stéw, i ,suma” stéw, i takze ,zbiorem”
rozmaitych stéw, ktére wspoéltworza jedna i jedyna strukture (wypowiedz) stowna,
pelna sensu i senséw - wieloznacznych. Tekst poetycki jest przede wszystkim kul-
turowym , bytem” istniejacym - i istotowo i realnie - w pojedynczych stowach,
a réwniez jest ,bytem” niepodzielnym na owe stowa, gdyz kazde z nich, wnoszac
wlasne znaczenie do tej struktury, ktorg jest wiersz, wnosi znaczenie uzupelniajgce
znaczenia innych stéw tej struktury.

Stownictwo w poezji Iftakowiczéwny moze efektywnie stuzy¢ realizacji wy-
tycznych Podstawy programowej ksztatcenia ogolnego dla szkét podstawowych [Zob.: Za-
tacznik nr 2 do tekstu Rozporzgdzenia z 23 grudnia 2008 - zob: rozporzadze-
nie_20081223_zal_2.pdf], ktére glosza, ze uczen ,rozszerza zaséb stownictwa” przez
wlasng systematyczng wiez ,z dzietami literackimi”. Nadto zaé owo slownictwo
moze tez efektywnie stuzy¢ realizacji wytycznych Podstawy programowej ksztatcenia
ogolnego dla gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych [Zob.: Zal. nr 4 do Rozporzgdzenia
z23 grudnia 2008 - zob: rozporzadzenie 20081223_zal 4.pdf], w ktérych czytamy:
~[Uczen]... wskazuje funkcje uzytych w utworze [literackim] srodkéw stylistycz-
nych z zakresu - slownictwa (neologizméw, archaizméw, zdrobnien...), sktadni
(powtdrzen), fonetyki (rymu, rytmu, wyrazéw dzwiekonasladowczych)”. Analiza
sensu stowa i refleksja nad esencja stowa stuza umiejetnosci odbioru tekstu poezji
jako tekstu kultury, warunkujacej uczestnictwo w kregu kultury artystycznej i we
wspolczesnej cywilizacji.

Teksty poetyckie (nawet i liryki dzieciece) Ifakowiczéwny sg zbyt trudne dla
dzieci-uczniéw szkél podstawowych, ale chcialbym przypomnie¢ stuszny poglad
Katarzyny Krason: ,[Dziecko umie - Z. B.] wynajdowa¢ w utworach [poetyckich],
zbyt trudnych dla [niego] i niezrozumiatych, jakie$ jemu tylko wiadome warto-
§ci”383. Z kolei Beata Niklewicz zauwazyla, ze ,malowniczos¢ [obrazéw poetyckich
- Z. B.] wydaje sie apelowaé¢ do innej przestrzeni, innego porzadku znaczeri3%.
Te poglady, a takze wyniki badafi moich i Bozeny Muchackiej3®> dajg mi mozliwos¢
uznac liryke dziecieca Itakowiczéwny, pelna metafor i malowniczosci obrazéw po-
etyckich, petng senséw i pelng wartosci - za wartosciowy materiat dla edukagji lite-
rackiej zaréwno w szkotach podstawowych, jak réwniez w gimnazjach.

383 K. Krason, Liryka dziecigca w edukacji. Polisensoryczne interpretowanie metafory, ,Zycie Szkoty”, 2002,
nr 10, s. 580.

384 B. Niklewicz, O poezji na trzech etapach ksztatcenia, ,, Polonistyka”, 2009, nr 7, s. 45[-50].

385 Zobacz: Z. Baran, Dziecko i poezja liryczna, ,Wychowanie w Przedszkolu”, 1993, nr 9 (512); Idem,
Children’s Concept of God: An Analysis of Polish Children’s Pictures and Poems, [w:] A. Niemczynski,
J. Fenz (Editors), Book of Abstracts. 7" European Conference on Developmental Psychology, Krakéw 1995;
Idem, Obraz Boga i swiata w religijnej literaturze dzieciecej [pisanej przez dzieci], [w:] . Ozdzynski (red.),
Jezykowy obraz Swiata dzieci i mlodziezy, >Studia Logopedyczne< nr 2, Krakéw 1995; Z. Baran,
B. Muchacka, Idee i pojecia religijne w jezyku dziecka szescio- i siedmioletniego, cze$¢ pierwsza, [w:]
J. Rostowski, T. Rostowska, . Janicka (red.), Psychospoteczne aspekty rozwoju cztowieka, £6dz 1997; oraz:
czes¢ druga [w:] J. Ozdzyniski i T. Rittel (red.), Sprawnoéci jezykowe, seria nauk. >Studia Logopedycz-
ne<, t. IV, Krakéw 1997.
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Nawigzujac do pogladu Beaty Niklewicz, chcialbym przypomniec¢ trafne
stwierdzenia Katarzyny Wecel-Ptas i Magdaleny Bednarek na temat autorki Rymoéw
dziecigcych. Kazimiera Itakowiczéwna to - zdaniem autorki studium Kotysanka - po-
etycka lekcja wrazliwosci - ,, piewczyni piekna pejzazu”3%, a zdaniem autorki Opowie-
sci o dwoch miastach - , piewczyni sensualnie przedstawionej melancholijnej i tajem-
niczej natury”3¥. Te za§ dwa stwierdzenia sa szczegdlnie trafne na tle jezyka Poetki
z Witebszczyzny.

Aluzje literackie i wyraZzne nawigzania do rozmaitych znanych tekstéw kultu-
ry, ktére mozna by odnalez¢ w lirykach Stowika litewskiego (na przyklad zwiagzek
liryku Antygono, patronko siostr z dramatem Sofoklesa i zwigzek lirykéw Kain i Abel
oraz Tak byto w Nazaret z tekstem Biblii) moga stanowi¢ (i z pewnoscia stanowig)
wartoéciowe Zrodla przykladéw dla hermeneutycznej [Gadamerowskiej] analizy
oraz interpretacji tekstow poetyckich, podjetych w procesie szkolnej edukaciji lite-
rackiej. Owa hermeneutyczna analiza i interpretacja lirykéw Itakowiczéwny po-
zwala uswiadomié oraz wyjasni¢ uczniom znaczenie kulturowej tradycji antyku
(tradycji zaréwno biblijnej, jak i mitologicznej) we wspolczesnej kulturze polskiej.
Te ,literaturoznawcze” procesy umozliwiaja (réwnoczesénie) na , wprowadzenie”
uczniéw [tak ze ,starszych” klas [V - VI] szkoly podstawowej, jak i przede wszyst-
kim - z klas gimnazjum] w szczegélny ,hermeneutyczny” dialog z tradycja kultu-
rowyq - zgodnie z pogladami Hansa-Georga Gadamera3®, a posrednio takze i zgod-
nie z zalozeniami metodologii intertekstualnej Michaela Riffaterre’a3. Ponadto za$
owe procesy ,rodza”, a z pewnoscia moga ,zrodzi¢” humaniste - erudyte, o czym
pisze Anna Janus-Sitarz:

Lektura intertekstualna to czytanie [tekstow literackich - Z. B.] humanisty - erudyty,
ktory jest Swiadomy tego, ze wszechstronna wiedza z zakresu tradycji literackiej, historii, fi-
lozofii, sztuki - pozwala na bogatsze spektrum emocji: $miech, wzruszenie, satysfakcje
z porozumiewania si¢ tym samym jezykiem kultury, moze nawet [i z - Z. B.] bycia czlonkiem
elitarnego klubu wtajemniczonych. Rados¢ przynosi czytelnikowi §wiadomosé, ze staje sie
partnerem dziela, ktéry - rozumiejac jego konwencje, jezyk, réznorodne odniesienia - moze
z nim prowadzi¢ réwnoprawny dialog, stawia¢ mu pytania, sprzeciwia¢ mu si¢3%.

Warto takze pamietaé, ze kazdy tekst poetycki na zajeciach ,z poezja” jest
w pewnym sensie ,kwintesencja poezji”, wprowadzajac uczniéw ,w szczegdlny

386 K. Wecel-Ptas, Kotysanka - poetycka lekcja wrazliwosci, [w:] K. Heska-Kwasniewicz (red.), Literatura dla
dzieci i miodziezy (po roku 1980), Katowice 2008, s. 242.

37 M. Bednarek, Opowies¢ o dwdch miastach, ,,Polonistyka”, 2010, nr 6, s. 17.

38 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda: Zarys hermeneutyki filozoficznej, przetozyt B. Baran, Krakow 1993. Zob.
tez: B. Myrdzik, Rola hermeneutyki w edukacji polonistycznej, Lublin 1999, s. 24-71 i A. Pilch, Hermeneutyka
jako metoda interpretowania tekstow poetyckich, [w:] A. Janus-Sitarz (red.), Polonista w szkole. Podstawy
ksztatcenia nauczyciela polonisty, Krakéw 2004, s. 191-203.

39 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant [1979; tytut oryginatu: Pour sémiotique intertextuelle:
Uinterprétant], przetozyli K. iJ. Faliccy, , Pamietnik Literacki”, r. LXXIX: 1988, z. 1, s. 297-314.

30 A. Janus-Sitarz, Dialogi miedzytekstowe, [w:] A. Janus-Sitarz (red.), Szkolne spotkania z literaturg, Krakéw
2007, s. 81.
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Swiat stéw - znakéw” 31, a zarazem kazdy tekst poetycki mozna traktowaé (nawia-
zujac do mysli Edwarda Balcerzana) jako ,model poezji »w ogdle«”3%2,

Jak wida¢, zajecia dotyczace analizy jezyka poetyckiego... ,stanowia wazny
element ksztalcenia polonistycznego na kazdym etapie edukacji”3%. W przedszko-
lu i w klasach I - III szkoly podstawowej stwarzaja okazje do rozbudzenia samo-
dzielnego myslenia |, literackiego” (my$lenie , poetyckiego”), do rozbudzenia dzie-
ciecej refleksji dotyczacej piekna dzieta sztuki i piekna w dziele sztuki. Zas w kla-
sach IV - VI szkoly podstawowej i w klasach gimnazjum stanowig istotng faze ana-
lizy oraz interpretacji tekstu poetyckiego. Nauczyciele na zajeciach ,z tekstem po-
etyckim” winni dazy¢ przede wszystkim do tego, by uczniowie Iaczyli (wiazali)
,Z pojeciem poezji - »inny, to jest poetycki, sposéb myslenia i (sposéb) widzenia
czlowieka i $wiata oraz »inny«, a wiec réwniez poetycki, sposéb méwienia o nich
poprzez niecodzienny jezyk i jego odmienng stylistyke”3%. Model wiersza , dziecie-
cego” Ilakowiczowny?®%® sprzyja w pelni realizacji tych wilaénie zadan.

Konczac swoje rozwazania, stwierdzam, ze tekst poetycki z ,dziwnym” slo-
wem, czy szerzej: z ,dziwnym” slownictwem moze (aczkolwiek - nie musi) spel-
ni¢ rozmaite funkcje w edukaciji literackiej (obudzi¢ zainteresowanie owym stowem
/ slownictwem, zainspirowaé poznanie dziejow przemian semantycznych rozma-
itych stéw lub dziejéw , polonizacji” czy moze , adopcji” obcych stéw w jezyku pol-
skim, etc.). Teksty poetyckie na zajeciach jezyka polskiego w klasach IV-VI szkoty
podstawowej i w gimnazjum moga zainspirowaé réwniez zainteresowania proble-
mami komparatystycznymi, gdy dane stowo (na przyklad: fgsknica) mozna by
~0éwietli¢” poprzez rozmaite wiersze z tym wlasnie stowem. Wreszcie za$ teksty
poezji moga umozliwi¢ uczniom konfrontacje poetyckiego widzenia , artystycznego
Swiata” z realistycznym widzeniem ,S$wiata rzeczywistego”. Jak widaé, poezja -
w ogoéle, a zwlaszcza za$ ta..., ,ktéra jest...” - jak pisze Malgorzata Dagiel -
,...tworzona z mys$la o dzieciecym odbiorcy” , dobrze wpisuje sie w formule szero-
ko rozumianego wychowania estetycznego; jej [bowiem] odbiér zakltada rozumie-
nie sens6w i znaczen, ich podzielanie i wspéttworzenie”3%.

Te za$ umiejetnosci moga umozliwic: i systematyczna aktywnos¢ , hermeneu-
tyczna”, i aktywnos¢ ,intertekstualna” - ucznia podczas zajec ,z tekstem poetyc-
kim”, rozumiane jako zdolnosci ucznia do rozpoznawania relacji miedzy rozma-
itymi tekstami kultury, powstalymi w réznych epokach, a spostrzegane jako pelna

391 M. Dagiel, Od paidii do odpowiedzialnosci - poetycki dyskurs wartosci i znaczen, [w:] A. Wasilewska (red.),
Dziecko - Teksty — Znaczenia. Konteksty edukacyjne i rozwojowe, Gdarisk 2007, s. 26.

392 E. Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej, Wydawnictwo Poznarnskie, Poznan 1972,
s. 77 - cytuje [za:] M. Dagiel, op. cit., s. 26.

393 Z. Baran, Poezja na zajeciach szkolnych w klasach I - I1I, czyli Moze by¢ ciekawiej, [w:] K. Gasiorek (red.),
Z teorii i praktyki edukacji dziecka. (...), Krakéw 2011, s. 83.

34 H. Cybulska, op. cit., s. 75.

35 M. Wojcik-Dudek, Zaskoczy¢, inspirowaé, uwrazliwiaé - o poezji intelektualnej dla dzieci, [w:] K. Heska-
Kwasniewicz (red.), Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku 1980), Katowice 2008, s. 286.

3% M. Dagiel, op. cit., s. 25.
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emodji ,intelektualna przygoda” prowadzaca ucznia do poznania $wiata kultury,
a takze i do samopoznania.
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Zakonczenie

Poezja liryczna Kazimiery Iftakowiczéwny na tle dziejow literatury polskiej
XX wieku prezentuje sie jako zjawisko pigkne, a zarazem i - wyjatkowe. Wilhelm
Szewczyk tak oto pisal o poezji autorki Rymow dziecigcych z okresu miedzywojen-
nego dwudziestolecia: ,W konstelacji poetyckiej tego okresu [poetka]... byla
gwiazda $wiecacq zawsze wlasnym... i nieodmiennym blaskiem”3”. Zag Lestaw Eu-
stachiewicz, prezentujac obraz literatury polskiej w Dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, stwierdzil, ze liryka poetki jest przykladem , zjawiska poetyckiego o wyso-
kim stopniu oryginalnosci”’3*. Jednakze wydaje sie, ze owe dwa poglady - w kon-
tekscie tej ksiazki - musza zosta¢ poddane (w pewnym sensie) czesciowej korekcie.

Analiza typologiczna rozmaitych fenomenéw poezjotwoérczych [zawarta
w studiach] pozwala w pewien sposéb okresli¢ miejsce tworczosci poetyckiej Ka-
zimiery IHakowiczéwny na mapie polskiej poezji XX wieku. Czy mozna wiec
wskazaé poetéw, ktérych poezja jest bliska twoérczosci poetyckiej autorki Rymdw
dziecigcych 1 Wierszy dziecigcych? Prezentowana analiza jezyka poetki, a zwlaszcza
za$ analiza typologiczna wybranych elementéw poetyki [figur retorycznych
i poetyckich] z jej tworczosci, a takze rozpoznanie wyobrazni poetyckiej Poetki
z Witebszczyzny - postuza wstepnemu (wiec i niekoniecznie ostatecznemu) okre-
§leniu miejsca jej liryki - w szczegdlnosci, a tworczoéci poetyckiej - w ogdle na tle
polskiej poezji (i polskiej literatury) XX w. Przeprowadzona analiza pozwala uzna¢
owa poezje za fenomen jedyny na obszarze literatury polskiej, tak samo jak za fe-
nomen jedyny nalezy uznaé poezje kazdego dobrego poety (jak na przyklad Julii
Hartwig lub Zbigniewa Herberta). Mozna w tej poezji ustysze¢ ,echo” i poezji Ju-
liusza Stowackiego®”, i liryki mlodopolskiej Bronistawy Ostrowskiej*® i Maryli
Wolskiej oraz poezji Leopolda Staffa*!, ale nie spos6b jednoznacznie stwierdzi¢, ze

397 W. Szewczyk, Postowie, [w:] K. Ittakowiczéwna, Wiersze wybrane: 1912 - 1947, [Postowiem opatrzyt...],
Wydawnictwo Wiadystawa Baka, £.6dZ - Poznan 1949, s. 273.

398 . Eustachiewicz, Dwudziestolecie: 1919 - 1939, wyd. 2. popraw., WSiP, Warszawa 1990, s. 90.

39 Barbara Lopatkéwna [Nad debiutem...; O wojennej liryce...; Z motywow...] oraz Mieczystawa Buczkéw-
na [Popidt i perly] wskazaly zwiazek liryki Ifakowiczéwny i poezji Stowackiego. Za§ monografia Miro-
stawy Oldakowskiej-Kuflowej [Chrzeécijariskie widzenie swiata... ] ten zwigzek jednoznacznie potwier-
dzila.

400 M. Otdakowska - Kuflowa, Chrzescijariskie widzenie swiata. .. [1993].

401 Lestaw Eustachiewicz [Sztuka poetycka..., ,Kierunki”, 1976, nr 30 (1049)], Jan Pieszczachowicz [Melodia
cztowieka [Prwdr.: ,Nowe Ksigzki”, 1976, nr 13], [w:] Idem, Pegaz na rozdrozu. Szkice o poezji wspdtczesnej,
Wydawnictwo Lodzkie, £.6dZ 1991], Marta Wyka, [,,Swiut sig ztoci 1 krwawi, i modrzy, i czerni...” [Prwdr.:
»Kultura” 1976, nr 30], [w:] Eadem, Niecierpliwos¢ krytyki. Recenzje i szkice z lat 1961-2005, seria: , Kryty-
ka XX Wieku” pod red. M. Wyki, t. 5., TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2006], Anna Legezyrniska
[Wiersze wzorzyste Kazimiery IHakowiczéwny, ,Nurt”, 1978, nr 6 (158)], takze Irena Maciejewska [O poezji
Kazimiery IHakowiczowny, ,Nurt” 1981, nr 5 (193)], Mirostawa Oldakowska-Kuflowa [Chrzescijariskie wi-
dzenie swiata..., RW KUL, Lublin 1993] oraz inni wskazali pokrewieristwo poezji lfakowiczéwny z poezja
Staffa.
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to lub owo zjawisko w tekscie poetki jest zapozyczeniem sensu stricto z poezji jakie-
gos innego poety. Poezja Iftakowiczéwny [do r. 1939] ma zabarwienie romantyczne
oraz miodopolskie*2. Ale i poetyka, i stylistyka jej liryki to - zjawisko ,stworzo-
ne”... przez poetke.

Przed ponad ¢wieréwieczem Michal Sprusiniski stwierdzil, ze liczne powino-
wactwa poezji autorki Rymow dzieciecych z poezja okresu Mlodej Polski stanowia
~tylko tto” [dla jej poezji]*3. Mlodopolskie wzory (jak zauwazyta znawczyni poezji
Makowiczéwny, Mirostawa Otdakowska-Kuflowa) ulatwialy za$ poetce... , bezpo-
$rednie nawigzanie relacji [poetyckich] z romantyzmem”4%. Te stwierdzenia moz-
na powtérzyé, piszac i o innych powinowactwach jej twoérczosci poetyckiej tak
z poezja Mlodej Polski, jak i réwniez z poezja Dwudziestolecia miedzywojennego.
Aczkolwiek poetka nie podporzadkowywala swojej liryki dominujacej (w danym
okresie twoérczosci) hierarchii estetycznej, a nawet prébowata ona tworzyé wlasna
poetyke i swoje obrazy liryczne, mozna by dostrzec w jej poetyce i r6zne fenomeny
poezjo-tworcze znane takze i z tekstéw poetyckich innych (a jej wspoétczesnych) po-
etow.

Jej tworczos¢é ma zZrédla przede wszystkim w jej osobowosci, ksztaltowanej
w czasach dziecifistwa i w latach mtodoéci - w okresie jakze dramatycznym w zy-
ciu przyszlej poetki. Nalezy wiec uznaé za stuszny teoretyczny poglad Edwarda
Balcerzana, ze ,obie strony zycia literatury, personalistyczna i historycznoliteracka
... s nie tylko réwnie wazne, ale - réwnie nieodzowne”4%®. Nalezy zaakceptowac
6w poglad lub tez jego parafraze: Zard6wno osobowos¢ i bieg zycia poety, jak i cza-
soprzestrzen kulturotworcza, w ktérej poeta egzystuje ,,sa nie tylko réwnie wazne,
ale - réwnie nieodzowne”... takze i w badaniu jego poetyki.

Andrzej Z. Makowiecki, nawigzujac do pogladu Kazimierza Wyki, ze Mloda
Polska objawila sie jako calosciowa i wszechstronna formacja kulturowa, dostrzegt
fakt realizowania w poezji i sztuce, zwlaszcza w malarstwie , pokrewnych technik
artystycznych i poslugiwania si¢ podobnym zespotem znakéw, schematéw obra-
zowych, obiegowych wyobrazen”4%. Stad wiec tak wczesng, jak i dojrzala liryke
poetki wyréznia bogactwo, a moze i nadmiar epitetéw, zwlaszcza epitetéw kolory-
stycznych. Sensualna wrazliwos¢ poetki na >plastycznosé< $wiata byla i nadal jest

42 Anna Legezynska trafnie stwierdza: ,Itakowiczéwna... w swych pierwszych zbiorach poddaje sie in-
spiracjom romantycznym (...)” [A. Legezyriska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje
liryki kobiecej, seria: >Obszary Literatury i Sztuki<, Wydawnictwo Poznariskie, Poznari 2009, s. 18].
Z kolei znowu w zbiorach wierszy poetki z okresu miedzywojnia dominujg nastrojowe , poetyckie pej-
zaze powielajace” (jak trafnie pisze Legezymnska)... ,poetyke miodopolska”. [A. Legezynska, Ibidem,
s. 18].

403 M. Sprusinski: Popict i perly, [w:] Idem, Imiona naszego czasu. (...), Wydawnictwo Literackie, Krakéw
[1974], s. 44. Podkreslenie moje - Z. B.

404 M. Otdakowska-Kuflowa, op. cit., s. 164.

405 E. Balcerzan, Poezja polska XX wieku - nieoczekiwane zmiany miejsc, [Warszawa 1995], [w:] Idem, Smiech
pokoleri - ptacz pokoleri, TAiWPN ,, UNIVERSITAS”, Krakéw 1997, s. 39.

406 A, Z. Makowiecki, Mtoda Polska, wyd. 2., seria: Biblioteka >Polonistyki<, WSiP, Warszawa 1987, s. 100.
Zob. i: K. Wyka, Thanatos i Polska czyli o Jacku Malczewskim, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1971, s. 5
in.
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dostrzegana przez krytykéw literackich i badaczy literatury, ktérzy pisywali: , Wi-
zyjnos¢ [poezji takowiczéwny jest] - bliska obrazom Jacka Malczewskiego”47 lub: ,, ...
widok wieczornego nieba, [widok] tgki o zmierzchu zmieniajg si¢ pod piérem po-
etki w fantastyczne ,malowidla” przypominajace Burne-Jonesa czy Jacka Malczew-
skiego...”408. Inni znéw (jak Stefan Kotaczkowski) dostrzegli ,malarski charakter
wyobrazni” poetki*®, lub tez analizujac malarsko$é poezji autorki Stowika litewskie-
go, pisali ze koloryt jej liryki jest podobny do... ,zestawienia barw w akwarelach
Stryjeniskiej...” [j i (= ]J. Iwaszkiewicz)]410 lub twierdzili to, ze Iltakowiczéwna byla
~tem w naszej poezji, czem Zofia Stryjeriska [jest] w malarstwie...” [K. Czachow-
ski]*11. Te poglady sa dyskusyjne. Jednak malarskoé¢ (innej proweniencji) oraz mu-
zyczno$é sa w liryce poetki - wyrazZnie dostrzegalne.

Upodobania kolorystyczne autorki Ryméw dziecigcych potwierdzaja pewien
wplyw poezji Mickiewicza i Slowackiego, a takze poetéw mtodopolskich na liryke
Makowiczéwny. Triada kolorystyczna: biaty - ztoty - czarny dominujaca w jej poezji
przypomina taka sama triade: biaty - zfoty - czarny w poezji Mickiewicza. Z kolei
za$ ,impresjonistyczny” blekit w liryce poetki jest i znaczaca barwa w poezji Juliu-
sza Stowackiego i w poezji Bronistawy Ostrowskiej [zwlaszcza w zbiorach Opale
(1902) i Poezye (1905)]. Natomiast kolor rézowy, istotny u Iftakowiczéwny, jest row-
niez epitetem w poezji impresjonistycznej Maryli Wolskiej. Znajomo$¢ poezji ro-
mantyzmu i poezji Mlodej Polski, a takze malarstwa impresjonistycznego z pewno-
scia mialy wplyw na uksztattowanie wrazliwosci poetki i stad zapewne dostrze-
gamy w jej liryce szerokie stosowanie (i naduzywanie) kolorystycznych epitetow
oraz epithetonéw, ktoére byly powszechne w poezji mlodopolskiej jako istotne znaki
stylistyki poetyckiej. Poetka (podobnie jak Kazimiera Zawistowska, Maryla Wolska
i Bronistawa Ostrowska) czestokro¢ prezentowata (zgodnie z mliodopolska kon-
wengcja) emocje podmiotu lirycznego na tle pejzazu i korzystala z epitetéw kolory-
stycznych. WieZ emocjonalna podmiotu wypowiedzi poetyckiej z uosobionym
§wiatem natury zapewnia >ja< lirycznemu poczucie bezpieczeristwa i wydaje sie
by¢ dalekim (ale wyraznym) echem poezji romantyzmu i Sonetéw nad glebiami
Adama Asnyka, a takze uwaznej lektury zbioréw wierszy we wczesnej mtodosci
poetki.

Poetyka Kazimiery Ittakowiczéwny analizowana w niniejszym cyklu studiow
okazuje sie niezwykle bogata i wyjatkowo réznorodna. Poetka - uzywajac stow
Wilhelma Szewczyka - byla gwiazda Swiecaca zawsze wlasnym, ale i odmiennym
w poszczegdlnych tomach poezji blaskiem. Trudno wiec dostrzec nieodmiennosc jej
poezji - z okresu miedzywojnia, ktéra tak wyraznie akcentowat Szewczyk. Jeszcze

407 M. Buczkéwna, Popidt i perty, , Literatura”, 1976, nr 21 (223), s . 4.

408 ], Maciejewska, O poezji Kazimiery IHakowiczowny, ,Nurt”, 1981, nr 5 (193), s. 19. Jan Pieszczachowicz
[Melodia cztowieka, [w:] Idem, Pegaz na rozdrozu..., [1991], s. 51] takze dostrzegl podobienistwo $wiata
poezji takowiczéwny i $wiata malarstwa Malczewskiego.

409 S, Kotaczkowski, >Potéw< I. K. [ffakowicz [recenzja], , Wiadomosci Literackie”, r. III: 1926, nr 19 (123),
s. 3.

4071 (=]. Iwaszkiewicz), U poetéw, ,Wiadomosci Literackie”, r. IV: 1927, nr 1 (157), s. 3.

4 K. Czachowski, Obraz wspotczesnej literatury polskiej..., s. 121.
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trudniej dostrzec te ceche w jej dorobku poetyckim: od pierwszego tomu Ikarowe lo-
ty (Krakéw [1911 / 1912]) do tomu ostatniego Odejscie w to ([Poznan] 1976). Analiza
typologiczna rozmaitych fenomenéw poezjo-twérczych dokonana w niniejszej
ksigzce wykazuje ewolucyjny rozwdj poetyki ltakowiczéwny w réznych okresach
jej aktywnosci twoérczej. Sprobujmy wiec, uwzgledniajac 6w rozwdj - spojrze¢ na
caloksztalt jej tworczosci poetyckiej.

Wczesna tworczoéé poetycka IMakowiczéwny [z tomoéw Ikarowe loty i Trzy
struny] jest dos¢ ,mocno” uzalezniona od tendencji dominujacych w poezji epoki
romantyzmu, stad nie moze by¢ i z pewnoscig nie jest zaskoczeniem fakt, ze jej li-
ryki z tego wladnie okresu sa w zakresie poetyki inspirowane zaréwno poezja Sto-
wackiego i Mickiewicza, jak i takze liryka innych romantykéw. Romantyzm polski,
a zwlaszcza poezja Juliusza Stowackiego, to Zrédlo inspiracji dla mtodopolskiej
twoérczosci poetyckiej. Andrzej Z. Makowiecki pisal przed ponad éwieréwieczem:
,wyraziécie wzrosta w §wiadomosci Mlodej Polski okresu modernistycznego ran-
ga tworczoséci Juliusza Stowackiego. Z tym jednak, ze tej wysokiej ocenie podlegata
nie cala twoérczos¢ poety. Stowacki modernistéw... to autor dramatéw mistycznych
(...), a przede wszystkim Stowacki z okresu genezyjskiego..., autor Genezis z Ducha
i Krola-Ducha”#121i... dodat: , Stowacki w $§wiadomosci 6wczesnego pokolenia repre-
zentowal indywidualistyczny i , uniwersalistyczny” polski romantyzm, tak samo
jak Mickiewicz stawat sie... uosobieniem ,,stuzebnej” polskiej wersji tego pradu”+13.
Zaprezentowany w niniejszym zbiorze studidw material faktograficzny potwier-
dza, ze Poetka z Witebszczyzny odczytywala i interpretowata polski romantyzm.
Stad w jej tekstach poetyckich powstalych w najwczes$niejszym okresie tworczosci
mozna odnalez¢ aluzje literackie i do dramatéw mistycznych Stowackiego oraz do
Krola-Ducha, i do Balladyny oraz poematu W Szwajcarii, i réwniez do ballad Mickie-
wicza.

Poniewaz poetka dlugo pozostawata pod wplywem neoromantycznej poetyki
Miodej Polski, stad echa (ale coraz stabsze) poezji romantycznej stycha¢ w jej wier-
szach ze zbioréw poetyckich, jak: Obrazy imion wrozebne [1926] Potéw [1926], Opo-
wies¢ o moskiewskim meczenistwie - Zloty wianek [1927], Placzqcy Ptak [1927], Czaro-
dziejskie zwierciadetka [1928 / 1929], Ballady bohaterskie [1934], Stowik litewski. Poezje
[1936] i jeszcze nawet: Wiersze bezlistne [1942]. Mozna wiec powiedzieé, ze poetyka
Iftakowiczéwny byta zrodzona z tradycji romantycznej. Co wiecej, niektére z liry-
kéw i poematéw Stowackiego inspirowaly nie tylko ,pierwiastki” jej poetyki, ale
takze i poetyckie wizje, motywy oraz toposy, a nawet szczegdlnego rodzaju symbo-
like (symbolizm) w owych - najwczesniejszych tomach poezji.

Poetyka impresjonizmu [impresjonistyczna gra barw oraz cieni, a takze gra
dzwigkéw] wzbogacona elementami basniowymi, bedac ,sercem” ekspresji arty-
stycznej w liryce poetki w 1. 1921-1930, dawala mozliwosé eksplikowaé fenomen
dwuwarstwowosci lirycznej czasoprzestrzeni, w czym widaé wpltyw symbolizmu
na ,ekspresjonizm symboliczny” (jak okreslit 6w fenomen Stefan Kotaczkowski) I1-

42 A, Z. Makowiecki, op. cit., s. 33, 34.
413 Tbidem, s. 34, 35.
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takowiczéwny. Stanistaw Baczyniski dostrzegt réwniez ,wyrafinowany estetyzm”
w jej lirycet4, Ow , poetycki” estetyzm, ktéry osiggnal apogeum w tomach Potéw,
Placzqcy Ptak i Zwierciadlo nocy, kojarzy¢é mozna z twdrcza transfiguracja poetyki
wspomnianych poetek Mtodej Polski - Bronistawy Ostrowskiej i Maryli Wolskiej.
Dostrzegam i podobieristwa twoérczosci Iftakowiczéwny z lat 20-stych XX wieku do
poezji Antoniego Langego i Zenona Przesmyckiego. Warto dostrzec jej poezje
z okresu 1921 - 1930 i w kontekscie innych relacji: ,Mozna wskazaé¢ na zwiazki...
tworczosci [IHtakowiczéwny]... z poezja Juliana Tuwima, Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej czy Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego”#15. Dodalbym ,,... i Jana
Lechonia”. Z tym, ze liryka poetki jest odmienna od poezji wymienionych twoércéw.
Ale nalezy wskaza¢ jeszcze i inne wyjatkowo istotne Zrédla jej inspiracji poetyckich
w tej wladnie epoce. Sa nimi: jej wyobraznia artystyczna skojarzona z malarska
i muzyczna wrazliwoécia, mtodopolska basniowos¢ oraz fantastyka mtodopolskiej
ikonografii.

Nadto poetyka w zbiorach wierszy Iftakowiczéwny z lat dwudziestych i trzy-
dziestych XX wieku jest zdominowana echami poezji mtodopolskiej. Anna Lege-
zynska stwierdza wiec trafnie: ,Zaréwno sposéb obrazowania, leksyka, melodia
wiersza, nastr6j, jak i rodzaj sytuacji lirycznej sa [w tomach z okresu Dwudziestole-
cia miedzywojennego - Z. B.] powtérzeniem dobrze znanego wzoru poetyckiej
ekspresji...”416. W tych tomach dostrzegamy tez estetyczna kategorie dzieciecoéci.
Czestokroé¢ wiec >ja< liryczne [z lirykéw tego okresu], bedac dorosta osoba, wyzna-
je swoje przezycia i uczucia w taki sposéb, jakby byto dzieckiem.

~Skamandrycki” tonizm i inne , skamandryckie” zjawiska, jak: asonanse, kon-
sonanse, fenomeny eufoniczne, po-mlodopolska retorycznosé mowy poetyckiej, zain-
teresowanie mowa potoczna, zwiazang (jak okreslit fenomen 6w - Jerzy Kwiatkow-
ski) z... ,metafizyka dnia codziennego” sa widoczne w wielu tomach poetki z lat
Dwudziestolecia miedzywojennego. Tonizm z asonansami oraz konsonansami jako
zjawisko znaczace pojawia sie w jej poezji w tomie Obrazy imion wrézebne [1926].
I od tego czasu bedzie widoczny w wielu jej tomach.

Retoryczno$é mowy poetyckiej zas (co wykazatem w swoim studium poswie-
conym temu problemowi) jest widoczna we wszystkich zbiorach jej poezji z okresu
miedzywojnia. Epanalepsy, anadiplozy i struktury polyptotoniczne mozna odna-
lez¢ w lirykach ze wszystkich toméw wydanych w tym okresie. Te figury retorycz-
ne wraz ze strukturami polyptotonicznymi dominuja w tekstach poetyckich Iita-
kowiczéwny z Dwudziestolecia. Struktury anaforyczne oraz epiforyczne sa czeste
w tomach Smier¢ Feniksa oraz Rymy dziecigce, ale sporadyczne w innych tomach [Po-
piot i perly, Ballady bohaterskie, Stowik litewski]. Zjawisko paralelizmu, wystepujace
umiarkowanie w liryce poetki z tego okresu, jest niedostrzegalne w Obrazach imion

414 Zob.: S. Baczynski, Syty Paraklet i gtodny Prometeusz. (Najmtodsza poezja polska), Wydawnictwo ,Czar-
tak”, Krakow - Warszawa [1924], s. 34.

415 J. Ratajczak, Postowie, [do:] K. IHakowiczéwna, Poezje, wybor i postowie..., Wydawnictwo ,Luk”, Bia-
tystok 1996, s.297.

416 A, Legezyniska, op. cit., s. 19.
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wrozebnych i Czarodziejskich zwierciadetkach. Mowa potoczna (popularna w poezji
skamandryckiej) jest czesta w zbiorach: Smier¢ Feniksa, Obrazy imion wrdzebne, a tak-
ze i Czarodziejskie zwierciadetka. Z kolei w tomach Placzqcy Ptak i Zwierciadto nocy
dominuje post-mtodopolska metaforyka. Mozna wiec i uzna¢ za istotne fakty to, ze
poezja Kazimiery Ifakowiczéwny podlegata w latach 1918-1939 stalej ewolucji
tworczej, a poetka poszukiwala ciagle nowych wzorcéw stylistycznych dla wyra-
zania swoich my$li, uczué oraz wrazen. Jej teksty poetyckie z tego okresu sa z pew-
noscia - dobre retorycznie, aczkolwiek zdarzaja sie wsréd nich utwory - stabsze po-
etycko (zwlaszcza w tomach Wesote wierszyki [1934], Stowik litewski. Poezje [1936]
i Wiersze o Marszatku Pitsudskim: 1912-1935 [1936]). Wiersze z tych toméw $wiadcza
o tym, jak trudno jest poecie tworzy¢ oryginalne poetyckie obrazy.

Wymienitem dos$¢ wiele ewentualnych Zrédet inspiracji poetyckich Ifakowi-
czéwny. Z nich poetka mogla czerpa¢ (o ile czerpala) badz jaka$ fraze, badz jaki$
motyw, jaki$ niewielki watek tematu, by p6zniej komponowaé po swojemu teksty
poetyckie. I jezeli nawigzywata do znanych motywoéw i do znanej ikonografii, i je-
zeli nawet powtarzala temat znany z Biblii lub z mitologii, to zawsze prezentowala
odkrywczy i oryginalny aspekt owego motywu, obrazu, tematu - tak jak w liryku
Wezwanie [z tomu Trzy struny]. Zaréwno teksty biblijne, jak i teksty basni sa przez
nia interpretowane w sposéb wlasny, czestokroé¢ niezgodny z wizja tradycyjna.

Tom poezji Wiersze bezlistne (1941 / 1942) wprowadzil nowy model poetyki Ka-
zimiery IHakowiczéwny. Jest to poetyka minimum stow (poetyka miniaturyzacji liry-
ki), wymagajaca stylu od-metaforyzowanego, rezygnacji z wczesniejszej bogatej
metaforyki i z wczeéniejszej retorycznosci. Ta oszczednoé¢ stowa nie moze by¢ jed-
nakze uznana za brak pomystéw na wyszukane metafory, gdyz one zdarzaja sie
wcigz w liryce poetki. Co wiecej ta oszczednoé¢ stowa polaczona z réwnoczesna je-
go prezentacja w epanalepsach pozwala dostrzec, iz stowo poetki ,nigdy...” (jak
napisat Gadamer) ,...nie uwalnia sie caltkowicie od wieloznacznosci, wiasciwej mu
nawet wowczas, gdy kontekst czyni kazdorazowy sens [stowa , pozornie”...] jed-
noznacznym” 417,

Itakowiczéwna w nastepnych tomach poetyckich (Poezje: 1940 - 1954 [1954],
Szeptem [1966]) wyraZnie osiggneta po raz drugi swoje estetyczne apogeum. Poetyke
(z tego okresu) wyréznia sklonnosé autorki Szeptem i do poetyckiego skrétu, i do
kondensacji znaczeniowej jej wypowiedzi. Aczkolwiek poetyka owych toméw jest
odmienna od poetyki toméw z okresu Dwudziestolecia (mowa potoczna jest
w ostatnim okresie twérczosci wyjatkowo istotnym srodkiem ekspresji poetyckiej),
to okazuje si¢ ona doskonata tak samo jak , poetyka metafor”.

Zbigniew Bierfikkowski stwierdzil, ze ,Ilakowiczéwna jest mistrzynig niedo-
skonatosci formalnej... Stworzyla forme [wiersza] wlasng, (...) wzorzec doskonatej

47 H.-G. Gadamer, Jezyk i rozumienie, tytul oryg.: Sprache und Verstehen [Prwdr: 1970], [w:] Idem, Jezyk
i rozumienie. Wybor (...) i postowie: P. Dehnel i B. Sierocka, przel. B. Sierocka, Fundacja Aletheia, War-
szawa 2003, s. 23.
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niedoskonatosci”#418. Oczywiscie owa doskonata niedoskonatos¢ formy poetyckiej, ktéra
mozna dostrzec od czaséw wierszy z tomu Smier¢ Feniksa, a ktora jest tak wyraznie
widoczna w nastepnych tomach poezji autorki Rymow dziecigcych, ma swoje zZrédta
w osobowosci poetki i jest, by¢ moze, odzwierciedleniem estetycznej postawy Iita-
kowiczéwny wobec doskonatej niedoskonatosci cztowieka i Wszechswiata - w ogole,
i doskonatej niedoskonatosci poezji - w szczegdlnosci. Wérdd jej wierszy sa takze
i utwory, ktére nieco (a moze bardzo) odstaja od poziomu dobrej poezji*!®. Ale poet-
ka napisata wystarczajaco wiele wierszy artystycznie - i wartosciowych, i waznych.
Stad Stefan Kotaczkowski zauwazyl, ze... ,nazwisko Itakowiczéwny... w historii
literatury polskiej zapisane bedzie”4?, a Jerzy Kwiatkowski napisal: ,Poezja Itta-
kowiczéwny nalezy do zjawisk waznych w polskiej literaturze...”4?1. Stwierdzenia
te z perspektywy ¢wieréwiecza od jej $mierci nie podlegaja dyskusji. Faktem jest, ze
nie wszyscy wspolczesni poetki potrafili zrozumieé¢ artyzm jej poezji lub nie chcieli
6w artyzm (i estetyzm) zaakceptowac i niekiedy atakowali poetke za kategorie
>dzieciecosci< w jej wierszach??2.

Ongi$ Zenon Przesmycki (Miriam) napisal, ze ,oryginalnos¢ to wlasna nuta
wnoszona do dorobku poprzednikéw”42, zas Kazimierz Wyka zauwazyl, ze...
~trudno jest stworzy¢ naprawde nowe i wyrdzniajace sposoby [ekspresji artystycz-
nej]”424. Warto zapewne postawi¢ w tym miejscu pytanie o oryginalnos¢ liryki IHa-
kowiczéwny. Otéz >novum< w jej poezji to szczegdlnego rodzaju post-
mlodopolski synkretyzm [znany nam z poetyki Skamandra, ktéry wspoéttworza: po-
etycko$é, >muzycznosé< (o ktorej pisali Kotaczkowski i Zawodziniski) oraz >malar-
sko$¢<] jej metaforycznych obrazow. Synkretyzm oddajacy ,liryczny” nastréj duszy

418 7 Bienntkowski, Z'ywiof, ,Kultura”, 1972, nr 19. Tekst cytuje [za:] 1. Maciejewska, Utozsamiona ze Swiatem
- Kazimiera IMakowiczowna, [w:] Eadem (red.), Poeci dwudziestolecia miedzywojennego, ,,Wiedza Po-
wszechna”, Warszawa 1982, s. 302.

49 Wéréd owych artystycznie stabych utworéw sa wiersze z toméw Wiersze o Marszatku Pitsudskim. 1912-
1935 oraz dosé liczne wiersze z tomu Co dzieci wiedzq.

40 S, Kotaczkowski, >Potow< I. K. [Hakowicz [recenzja], , Wiadomosci Literackie”, r. III: 1926, nr 19 (123),
s. 3.

421 ] Kwiatkowski, Dzieii powszedni dobrej poezji. Poetka w pastylce, ,Zycie Literackie”, r. XIX: 1969, nr 4
(887), s. 10 - podkresl. moje - Z. B. Poezje Iltakowiczéwny wzmiankowali znani krytycy i badacze lite-
ratury: Waclaw Borowy [Fifteen Years of Polish Literature. “The Slavonic and East European Review” 1934]
oraz: Kazimierz Wyka [Urzeczony [napis.: 1957], [w:] Idem, Rzecz wyobrazni, wyd. 2., PIW, Warszawa
1977, s. 146] i: Idem, Dwa razy Rézewicz [napis.: 1959 ], [w:] Idem, Rzecz wyobrazni, [1977], s. 332], Gra-
zyna Borkowska [Feminizacja kultury: Glebia i powierzchnia, [w:] G. Borkowska, M. Czermiriska, U. Phi-
lips, Pisarki polskie od Sredniowiecza do wspdtczesnoéci, Stowo / Obraz-Terytoria, Gdansk 2000, s. 111-113]
i Malgorzata Czermiriska [Od ,, réwnouprawnienia kobiet” do samoswiadomosci feministycznej, [w:] G. Bor-
kowska, M. Czerminska, U. Philips, Pisarki polskie... [2000], s. 134-135].

42 Wactaw Borowy ocenil niezyczliwie, a ponadto (moim zdaniem) niesprawiedliwie tom poezji Popidt
i perty: ,,Co to za slabizna...” [J. Cieszkowski, Wactaw Borowy. Krytyk - historyk literatury - artysta, PAX,
Warszawa 1980, s. 20]. Z kolei Ignacy Fik okreslit wiersze autorki Rymow dzieciecych stowami: , dziecin-
ne prymitywy” [zob.: I. Fik, 20 [= Dwadziescia] lat literatury polskiej (1918 - 1938), seria >Biblioteka
Oswiaty Powszechnej<, t. 9., ,,Placowka”, Krakéw 1949, s. 123].

423 Miriam (= Z. Przesmycki), Profile poetow francuskich, ,Zycie” 1888, nr 1 - cytuje [za:] K. Wyka, Mloda
Polska, t. I: Modernizm polski, seria >Z Pism Kazimierza Wyki<, pod red. H. Markiewicza i M. Wyki,
wyd. II, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s. 278

44 K. Wyka, Mtoda Polska, t. I: Modernizm polski, [1987], s. 277.
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poetki, ktéra zaskakiwata inwencja i wrazliwoscig - zaréwno poetycka, jak i takze
muzyczng oraz malarska. Wniosla ona do polskiej poetyki wktad w zakresie ksztat-
towania ,dzieciecej” (ale nie infantylnej) wizji §wiata. Obdarowatla takze poezje
dlugimi wersami [wersetami] oraz wyrafinowanymi asonansami i oryginalnymi
polyptotonicznymi strukturami.

Jej metaforyczne obrazy wyrazaja czestokro¢ niepokdj egzystencjalny >ja< li-
rycznego i inspiruja czytelnika do refleksji nad sensem mitosci i $mierci, wiary i zy-
cia. Poglad Jerzego Kwiatkowskiego: ,Poezja Iltakowiczéwny nalezy do zjawisk
waznych w polskiej literaturze” warto wyjasni¢ stowami: poniewaz poetka (tak jak
inni poeci) podejmowatla najwazniejsze problematy egzystencjalne w swojej poezji,
prébowata odpowiadaé na , pytania pierwsze” oraz wspéttworzyta nowe warianty
znanych gatunkéw poetyckich. Jej poetyka jest zas od lat Zrédlem tworczych inspi-
racji dla poetéw*?. Za$ liryka dziecieca autorki Rymow dzieciecych oddziatywata
(i wcigz oddziatuje) na rozwdj poezji dla dzieci. Wéréd >kontynuatoréw< jej liryki
dzieciecej mozna by wskazaé¢ nazwiska poetéw, takich jak: J6zef Ratajczak, Dorota
Gellner, Matgorzata Strzatkowska i Karolina Kusek, ktéra (tak samo jak i Ittakowi-
czéwna) stworzyla dla dzieci , traktat na temat wielkiej problematyki zycia, przemi-
jania i $émierci...”42.

Analiza poetyki fakowiczéwny pozwala mi na stwierdzenie, ze piekno stowa
byto dla poetki (zwlaszcza w okresie pierwszego apogeum w 1. 1926 - 1930) istotna
wartoscia. Jej poezja z tego okresu moze by¢ interpretowana jako artystyczne uciele-
$nienie nieuchwytnego abstrakcyjnego piekna. Poezja ta moze (i powinna) by¢ tak-
ze interpretowana jako artystyczne zwierciadlo, ,odbijajace”... liryczny portret

4% Poetyka (i poezja) Kazimiery Ifakowiczéwny zaczeta oddziatywac na poezje polska - jak stwierdzaja
znawcy poezji - w sposéb widoczny... juz w latach 30-tych XX wieku. Wéwczas zostaty wydane dru-
kiem tomy poezji twércow wywodzonych przez krytykow literackich spod znaku Autorki Ryméw dzie-
cigcych, by wymieni¢ poezje m. in. Maltgorzaty Anosow [K. W. Zawodziniski, Poetki, dzial: ,Przeglad
miesieczny”, ,Przeglad Wspoétczesny”, 1928, nr 80, s. 485], Wlodzimierza Stobodnika [K. W. Zawo-
dzinski, O kilku poetach [, Przeglad Wspélczesny”, 1931, nr 116; cytuje [za:] Idem, Wsrdd poetéw, oprac.
W. Achremowiczowa, wstep J. Kwiatkowskiego, seria: >Biblioteka Studiéw Literackich<, pod red.
H. Markiewicza, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1964, s. 85], Heleny Januszewskiej [K. Czachowski,
Obraz wspotczesnej literatury polskiej. 1884-1934, t. 3., Paristwowe Wydaw. Ksigzek Szkolnych, [Warsza-
wa] - Lwow 1936, s. 415] oraz Kazimiery Alberti [W. Sebyla, Liryka, ,Rocznik Literacki”, [za r. 1935],
Instytut Literatury, Warszawa 1936, s. 22]. Echa wplywu poezji Kazimiery Iftakowiczéwny na twor-
czoé¢ innych poetéw mozna réwniez ustysze¢ w poezji polskiej z okresu po II wojnie swiatowej. Ot6z
Zofia Zarebianka [Swiadectwo stowa. Rzecz o twérczosci Anny Kamieriskiej, Wydawnictwo M, Krakéw
1993, s. 196] pisze, ze dopatrywano sie¢ podobienistw twérczosci Anny Kamieriskiej do lfakowiczéwny.
Z kolei Malgorzata Lukaszuk-Piekara [,Niby ja”. O poezji Biatoszewskiego, RW KUL, Lublin 1997, s. 120]
wskazala na wplywy poezji Ittakowiczéwny w poezji Mirona Bialoszewskiego. Nadto za$ Ryszard
Waksmund podkreslil znaczenie poezji lfakowiczé6wny na kierunek rozwoju poezji dla dzieci J6zefa
Ratajczaka - Zobacz: R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dziecigcej. (Tematy - Gatunki -
Konteksty), Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 2000, s. 282, s. 283. Takze i malar-
stwo Kazimierza Mikulskiego jest inspirowane poezja Ittakowiczéwny. Przyszle badania nad wpty-
wem liryki Itakowiczéwny na poezje, muzyke i malarstwo moga przynieé¢ dos¢ wiele nieoczekiwa-
nych, a z pewnoécia - i ciekawych ustaleri.

420 Zob.: Z. Baran, Przesztoé¢ zachowacé gleboko w sercu... - zob.: [http:/ / pl.wikipedia.org/wiki/Karolina_K
usek].
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persony lirycznej*?” w tekstach poetki, ukryty pod warstwa poetyckich metafor.
Portret ten ukazuje, zgodnie z pogladem poetki: , Wypowiedzie¢ sie tak, zeby... nic
nie wyzna¢”4? - zbiér réznych masek persony lirycznej. Rekonstrukcja kategorii
>ja< lirycznego w réznych utworach poetki i konstruowanie z nich immanentnego
portretu psychologicznego ,staje sie...” (jak pisze to Nasilowska) ,...jednym
z uprawnionych i stosowanych bardzo czesto sposobéw lektury”4?. Nadto analiza
poetyki Stowika litewskiego ukazala nieustanny dialog, ktéry poetka prowadzita
z tradycja. Dialog ten odbywat sie¢ przez wprowadzanie aluzji literackich, cytatow
i poetyzmoéw z dziel poprzednikéw do jej tekstéw i przez nawigzanie do polskiej
tradycji genologicznej, a takze przez mniej i bardziej widoczne stylizacje poetyckie.

Poezja nie jest tylko znakiem kultury i zbiorem pieknych wyrazéw, ale moze
(i winna) by¢ spostrzegana (oraz interpretowana) jako potaczenie tego, co jest wy-
razane stowami, czyli tekstu wiersza... z Tym, ktéry wyraza, czyli z Poeta. Poeta
bowiem zawsze (nawet i wbrew sobie) dokonuje autoprezentacji w stowach i ,for-
mach poetyckich”. Zas poezja jest - jesli w ten sposéb mozemy powiedzie¢ - auto-
portretem poety, malowanym stowami lub - tak jak w przypadku Itakowiczéwny
- ,muzyka poezji”. Totez analiza jezyka, metaforyki i retoryki Ittakowiczéwny to
prezentacja myslenia poetki i jej poetyckiego sposobu , konstruowania” doznan
ludzkich. Dlatego wiec dominujacym , obiectum” lirycznej refleksji w jej poezji jest
- jak trafnie zauwazy! Jan Pieszczachowicz - ,cztowiek poszukujacy samego siebie,
swojego miejsca [w Kosmosie], podstawowych prawd o swoim losie...”430.

Warto réwniez odpowiedzie¢ na istotne pytanie: ,czy i na ile liryka Ittakowi-
czéwny moze motywowac... dziecko z przedszkola lub ze szkoty podstawowej al-
bo uczniéw z klas gimnazjalnych do lektury poezji?”. Katarzyna Krason pisze:
»W kazdym utworze istnieje jaki$ element struktury najsilniej zwracajacy uwage
[i czytelnika, i badacza - Z. B.], zwany dominantg artystyczna. Moze nig by¢ plan
kompozycyjny, melodyjnosé¢, nastréj, szczegélne nacechowanie stownictwa itp.”431.
Dominanty artystyczne sa szczegolnie widoczne w tekstach poetyckich. Poezja
wiec jest bogatym Zrédlem inspiracji do zainteresowania przedszkolakéw, jak takze
i uczniow - literaturg piekna. Jezeli za$ przyjmiemy za ,aksjomat” dotyczacy pracy
dziecka z dzietem literackim - poglad Anny Zadeckiej-Cekiery, ze , uczen, pracujac
z dzietem literackim, dostrzega rozmaitos¢ elementéw struktury dziefa i rozpoznaje
w tej strukturze - rozmaite , pierwiastki” stylistyczne i kompozycyjne, (...) podej-
muje proby rozszyfrowania znaczen utajonych w figurach literackich (poetyckich)
i probuje tez znalezié w teksScie dziela literackiego (w tekscie poetyckim)... co$

47 A. Nasitowska, Liryzm i liryka, [w:] Eadem, Persona liryczna, IBL PAN, Warszawa 2000, s. 60.

48 K. Itakowiczéwna, Niewczesne wynurzenia, PIW, Warszawa 1958, s. 225.

49 A. Nasitowska, Historia modernistycznego podmiotu, [w:] Eadem, Persona liryczna, [2000], s. 24.

430 J. Pieszczachowicz, op. cit., s. 49.

#1 K. Krason, Dziecigce odkrywanie tekstu literackiego - kinestetyczne interpretacje liryki, ,Prace Naukowe

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach” nr 2313, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2005, s. 64.
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,oryginalnego”#2, to mam prawo zalozy¢, ze poezja Iltakowiczéwny moze moty-
wowacé dziecko tak z przedszkola, jak i ze szkoly podstawowej i uczniéw gimna-
zjow do lektury poezji (i nie tylko poezji). Dzieci lubig poezje*®, za$ zadaniem na-
uczycieli jest - inspirowaé dzieci i mlodziez do... jej mitosci. Tylko bowiem , ko-
chanka poezji” lub , przyjaciel poezji” beda jej wierni... ,na zawsze”. Ot6z, Monika
Alasa, autorka znakomitej pracy magisterskiej , 0 poetach”, wyznata:

Kamil Krzysztof Baczynski... has always been... my love. Where to find the reasons?
(...) Inmy devotion to poetry, in general*3.

Podobne stowa [Poezja byta i jest mojg mitoscig] méglby napisaé¢ (lub wypowie-
dzie¢) Mateusz Antoniuk, ktéry ongis$ jako dziecko ,,0 prawdziwym talencie po-
etyckim” napisal... swéj znakomity liryk Wybaczenie*3, zas ,dzi$” w pierwszej de-
kadzie , Trzeciego Tysiaclecia” wydal drukiem wartosciowa monografie Otwieranie
glosu: Studium o wczesnej tworczosci Zbigniewa Herberta [Wydawnictwo ,Platan”,
Krakéw 2009], a takze i ciekawe eseje, i studia na temat twdrczosci poetyckiej tego
znakomitego poety [czyli Herberta]436.

W moim studium Poezja na zajeciach szkolnych w klasach I - 111, czyli... Moze by¢
ciekawiej stwierdzitem:

Dzieci poddaja sie magii stowa z radoscia, lubig poezje, lubig stuchanie poezji, a takze
recytowanie (i §piewanie) wierszy. Utwory poetyckie s3 bowiem bliskie psychice dziecka.
Reaguje wiec ono zywo na ,rytm tekstu, rymy, a takze formy poetyckiego obrazowania,
dzialajacego wyraznie na [dzieciece] emocje” (Zidtkowska-Sobecka, Analiza i interpretacja lek-
tur uczniow klas poczqtkowych, 1995: 43). Zaréwno rytm wiersza czy powtarzany refren, jak
irymy czy tez niektére figury retoryczne moga sprawic¢ dzieciom swoistg przyjemnosé stu-
chowg i dostarczy¢ radosci. Ponadto za$ wiersze, a zwlaszcza wiersze liryczne pozwalaja

432 Zob.: A. Zadecka-Cekiera, Ksztafcenie literackie w zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej, [w:] S. Wloch,
Woezesna edukacja dziecka - Perspektywy i zagrozenia, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole
2009, s. 279. Podkresl. moje - Z. B.

43 Na podstawie badan Joanny Juszczyk-Rygalto [Wplyw literatury na rozwijanie aktywnosci tworczej
uczniow klas poczqtkowych, [w:] 1. Adamek, M. Grochowalska i E. Zmijewska (red.), Relacje i konteksty (w)
edukacji elementarnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Krakéw 2010, s. 248, tab. 2.], a takze ba-
dan Justyny Jabloriskiej (studentki WWSZiP w Walbrzychu) [prowadzonych w I kwartale br.; wyniki
badan w posiadaniu autora niniejszej ksigzki [Z. B.]; za dostep do (niepublikowanych) wynikéw badan
P. Jabloriskiej serdecznie Jej - dziekuje] przyjmuje, ze 12,0%-16,0% ogétu uczniéw klas poczatkowych
chetnie stucha poezji / czyta poezje. Ten odsetek (moim zdaniem) jest - wysoki.

434 Zobacz: M. Alasa, The two big wars of the20" century reflected by ,,Hedd Wyn” Elvis Humphrey Evans and
the soldier, poet, dust of time” Krzysztof Kamil Baczyriski - a comparison [dysertacja magisterska], Katolicki
Uniwersytet Lubelski, [Lublin] 2006 - tekst [na:] [http:/ /www.sppw1944.org/ poezja/baczynski.html],
[dostep: 24.03.2012]. Podkresl. moje - Z. B. Na temat dzieciecej milosci Moniki do poezji pisatem [w:]
Z.[A.] Baran, Obraz Boga i swiata w religijnej literaturze dzieciecej [pisanej przez dzieci], [w:] J. Ozdzynski
(red.), Jezykowy obraz Swiata dzieci i mlodziezy, Wydawnictwo Naukowe WSP [w Krakowie], Krakéow
1995, s. 212-236.

435 Fragment tekstu tego liryku - zob.: Z. [A.] Baran, Obraz Boga i Swiata w religijnej literaturze dzieciecej. ..
[1995], s. 226-227.

436 Zobacz: M. Antoniuk, Pora ufnosci: O religijnym aspekcie wczesnej poezji Zbigniewa Herberta, , Kwartalnik
Artystyczny”, 2005, nr 2, s. 47-61; Idem, Zbigniew Herbert i poezja lamentacyjna, ,,Polonistyka”, 2007, nr 4,
s. 26-31 i Idem, Zbigniewa Herberta przygoda z formq dramatyczng: Od widowiska historycznego do dramatu
niekonkluzywnego, , Teksty Drugie”, 2007, nr 6, s. 166-184.
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dzieciom poddac sie okreslonemu (zazwyczaj przyjemnemu) nastrojowi. Poezja odgrywa
istotne funkcje w codziennym zyciu emocjonalnym dziecka. Bywa takze bodzcem do jego
wielorakiej aktywnosci®?.

Przedszkolne i przede wszystkim szkolne warto$ciowe zajecia ,,z tekstem po-
etyckim” powinny by¢ organizowane jako spotkania z poezja. Taka efektywna
forme zaje¢ proponuje Katarzyna Krason, twierdzac to, ze problem wierszy w eduka-
cji nalezy interpretowac jako szczegélny sposéb organizowania atrakcyjnego i an-
gazujacego wiele zmysiéw spotkania najmlodszego odbiorcy [tekstu literackiego]
z poezja*®. 1 stusznie pisze, ze... ,spotkanie musi nie$¢ ze soba pozytywne emo-
cje”4¥. Marta Ziétkowska-Sobecka wyjasnia za$, ze efektywne spotkanie dziecka
z poezja to... ,sluchanie tekstu poetyckiego polaczone z proba widzenia wiersza”#49,
stwierdzajac, ze... przed lektura wiersza trzeba stworzy¢ nastréj, oraz dodajac:
»,Nastréj ten powinien trwac takze po przeczytaniu utworu”l. I wyjasnia ten po-
glad stowami: ,Wazne jest ogblne wrazenie, przezycie wywolane... wejsciem do
swiata wykreowanego przez poete... Trzeba pozosta¢ w Swiecie utworu i o tym
Swiecie mowi¢ 442,

Te poglady Katarzyny Krasonn i Marty Ziétkowskiej-Sobeckiej nalezaloby
uzna¢ za fundamentalne i zasadnicze w pracy nad poezja - tak w klasach I-11I, jak
i w klasach IV-VI oraz w klasach gimnazjum, liceum, a takze i szkoty zawodowej,
inspirujgce myslenie ucznia o tekscie literackim jako o dziele sztuki stowa o zlozo-
nej strukturze. Sa one warto$ciowe dla praktyki edukacyjnej nauczyciela - ttumacza
tajemnic poezji i przewodnika dzieci w $wiecie sztuki stowa, tak samo jak warto-
Sciowa jesti... poezja Kazimiery Iffakowiczéwny.

Katarzyna Krason trafnie stwierdza, ze madra analiza i interpretacja liryki mo-
ze by¢ atrakcyjng i efektywng metoda pracy dzieci mtodszych ,z tekstem poetyc-
kim”443. Beata Sufa uznaje za$ ,,zabawe w poezjowanie” za efektywna metode pra-
cy dzieci mlodszych ,z tekstem poetyckim”, twierdzac, ze jest to metoda quasi-
literaturoznawcza, gdyz czestokro¢ inspiruje ,wymiane epitetu, przenosni [metafo-
ry], poréwnania, zamiane epitetu emocjonalnego na - obrazowy”, a takze stuzy

47 7. Baran, Poezja na zajeciach szkolnych w klasach I - 111, czyli... Moze by¢ ciekawiej, [w:] K. Gasiorek (red.),
Z teorii i praktyki edukacji dziecka. Inspiracje dla nauczycieli przedszkoli i klas I - I1I szkoty podstawowej, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2011, s. 75.

438 Zob.: K. Krason, Malowniczy most do poezji. Wiersze Brzechwy i Tuwima w edukacji i wspomaganiu rozwoju
dziecka, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw [1999], s. 10. Podkreslenie Autorki cytatu.

439 Jbidem.

440 Zob.: M. Zidtkowska-Sobecka, Analiza i interpretacja lektur uczniow klas poczgtkowych, [w:] S. Frycie,
M. Zidétkowska-Sobecka, Ksztatcenie literackie w okresie wczesnoszkolnym, WSP TWP / ,SORUS”, War-
szawa - Poznan 1995, ss. 52, 53. Podkresl. Autorki.

441 Tbidem, s. 45.

442 Jbidem, s. 45. Podkresl. moje - Z. B.

43 K. Krasoni, Liryka dziecigca w edukacji. Polisensoryczne interpretowanie metafory, ,Zycie Szkoty”, 2002,
nr 10 oraz: Eadem, Dziecigce odkrywanie tekstu literackiego - kinestetyczne interpretacje liryki, [2005].
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dzieciecej checi nawigzania wiezi ,z dzielem” (poetyckim)*#. Nadto trafnie zauwa-
za: ,Poprzez dziatanie analityczno-tworcze dziecko poznaje znaczenie barwy emo-
cjonalnej wyrazoéw, ktéra tworzy nastréj utworu, oddaje uczucia i stan ducha osoby
[podmiotu wypowiedzi poetyckiej - Z. B.]”4. Stanistaw Bortnowski tez wymienia
rozmaite metody prowadzenia lekcji ,z poezji” (czy moze $ciSlej: organizowania
spotkan ,z poezja”) atrakcyjne dla dzieci [z kl. IV-VI szkoly podstawowej] i mlo-
dziezy [z klas gimnazjalnych]#4.

Michat Pawet Markowski proponuje za§ dwie ,formy”, écislej: dwa sposoby
czytania tekstow literackich. Owe sposoby lektury tekstéw literackich, takze i tek-
stow poetyckich, mozna by wprowadzi¢ i na zajecia szkolne. , Pierwszy to egzege-
za - czytanie ze wzgledu na sama literature, na jej autonomiczny charakter, jezyk,
ktérego uzywa, lub $wiat, jaki kreuje. (...) Drugi to uzycie - czytanie jako pretekst
do tworzenia wlasnej wypowiedzi [i odczuwania przyjemnosci - Z. B], (...) trakto-
wanie interpretacji jako sfery wolnosci, bez jakiegokolwiek przymusu”4¥. , Praca
z poezja” moze by¢ (i jest) atrakcyjna zaréwno na poziomie edukacji przedszkolnej
i wezesnoszkolnej, jak i na poziomie edukagji literackiej - od klasy IV szkoly pod-
stawowej poczawszy. Kazdy tekst poetycki (a wiec i teksty Iltakowiczéwny) to - jak
pisze Anna Janus-Sitarz - , swoisty palimpsest, mozaika cytatéw, echo lektur autora,
$wiadectwo jego zakorzenienia w tradycji kultury”#8. Totez kazdy tekst moze by¢
(jest) atrakcyjny dla dziecka i dla doroslego - ze wzgledu na owe ,élady cudzych
tekstow”, ktére mozna w nim odnalezé.

Liryka dziecieca IHakowiczéwny jest wartoéciowym ,materialem” do pracy
ucznidw - zaré6wno metoda strukturalng, jak i metoda analogii, a ponadto moze zo-
sta¢ ,zastosowana” do pracy - metodami: przekladu intersemiotycznego i her-
meneutycznej analizy ,stéw - kluczy”. Mozna by zaproponowac¢ uczniom z klas V
i VI szkoly podstawowej oraz mlodziezy z klas gimnazjalnych... zabawe w detek-
tywow, poszukujacych Zrédet inspiracji dla poezji , Iity”.

Podsumowujac ostatecznie moje analizy i interpretacje fenomenéw poezjo-
tworczych w liryce Kazimiery Iftakowiczéwny, a takze i moje spostrzezenia na ich
temat w edukacji dzieci i mtodziezy, wypada stwierdzi¢, ze rozmaitos¢ jakosciowa
i bogactwo ilosciowe owych fenomenéw w tekstach poetki wykazuja istniejaca
w nich ,potencje” do realizacji proceséw edukaciji literackiej z uwzglednieniem jej
tworczosci. Zaryzykuje nawet stwierdzenie, ze owa poezja (a szczegodlnie za$ liryka

44 Zob.: B. Sufa, Inspirowanie kreatywnosci jezykowej uczniéw - w edukacji wczesnoszkolnej, [w:] M. Krélica,
E. Piwowarska, E. Skoczylas-Krotla (red.), Edukacja przedszkolna i wczesnoszkolna na poczqtku XXI wieku -
Wyzwania i konteksty, Wydawnictwo [im. St. Podobiniskiego] Akademii im. Jana Dlugosza w Czesto-
chowie, Czestochowa 2007, s. 401. Autorka tego artykulu wykazala, Ze dzieci potrafia tworzy¢ metafo-
ry, na przyklad: ,[Kos]... méglby rados¢ przenosi¢ / swym aksamitnym glosem” [Ibidem, s. 402]. Zob.
réwniez przyklady figur poetyckich dzieci [w:]: Z. [A.] Baran, Obraz Boga i swiata..., [1995], s. 212-236.

45 B. Sufa, op. cit., s. 401.

46 S, Bortnowski, Jak uczy¢ poezji, Wydawnictwo ,,Brictius”, Warszawa 1993, s. 172-174.

447 Zob.: A. Janus-Sitarz, Przyjemnosc i odpowiedzialnos¢ w lekturze. O praktykach czytania literatury w szkole.
Konstatacje. Oceny. Propozycje, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2009, s. 295.

48 A Janus-Sitarz, op. cit., s. 329. Podkresl. Autorki.
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dziecieca) jakby zawiera sama-w-sobie (w spos6b naturalny) , projekt” edukacji po-
etyckiej ,od przedszkola do matury”. Nadto za§ umozliwia organizacje , spotkan
z poezja” (zgodnie z propozycjami Katarzyny Krason, Aleksandry Stolarczyk*?
oraz Marty Ziétkowskiej-Sobeckiej), zapewniajac - dostarczenie dzieciom oraz
mlodziezy bogatej wiedzy na temat poetyki i stylistyki, a takze przygotowanie
uczniow do rozpoznawania figur poetyckich i figur retorycznych, konwencji, sty-
léw i ,gier poetyckich” w tekstach wierszy, a przede wszystkim rodzac , przyjazi”
z literaturg piekna.

Wspélczesna szkolna edukacja literacka jest zmuszona podjaé¢ dzi§ zmagania
zaréwno z wielosciag multimedialnych przekazéw, jak i takze z pop-kultura mto-
dziezowgq oraz z nowa ,lekturg” (e-literatura, hiperteksty literackie, poezja ,na blo-
gu”, etc.). Totez wprowadzenie na zajecia przedszkolne lub szkolne oryginalnej
tworczosci poetyckiej (takiej jak na przyklad - liryka dziecieca Kazimiery Itakowi-
czéwny) moze by¢ (i zapewne bedzie) efektywna metoda zainteresowania dzieci
i mlodziezy tradycyjna poezja.

Wprowadzenie owej liryki dzieciecej do edukacji literackiej moze (a wrecz
powinno) zosta¢ podjete juz na poziomie ,edukacji” przedszkolnej, ale dobor jej
tekstow poetyckich musi by¢ przemyslany przez nauczyciela przedszkola
(i uzasadniony, przede wszystkim - pod wzgledem semantycznym). Na tymze eta-
pie edukaciji literackiej (spotkan dziecka z poezjg) moga, a nawet i musza, by¢ pre-
zentowane teksty o tematyce zrozumialej dla dziecka w wieku

przedszkolnym, takie jak na przyktad: Baj [z tomu lkarowe loty], niektére koly-
sanki i Zotty wiersz [z tomu Rymy dziecigce]. Jolanta Eugowska, znakomita badaczka
literatury dla dzieci, trafnie dostrzegta ,bajko-twoércze” elementy w pierwszym
z wymienionych tekstéw, [ponadto dostrzegla i ostabienie wyrazistosci semantycz-
nej obrazu poetyckiego na rzecz kotysankowej ,usypiajacej” melodii i kotysanko-
wych zaspiewow i refrenéw w strukturze tego utworu]#0. Dodatkowo dopisalbym
do tychze trafnych uwag Uczonej z Wroclawia to, ze ,edukacyjna” wartos¢ Baja
kryje sie w zaprezentowanej kolorystyce $wiata lirycznego i ,kotysankowego”,
w ktérym dominuja (rozrézniane juz przez trzyletnie dzieci) barwy podstawowe:
czerwona oraz z6tta (Chodzi, chodzi Baj po Scianie, / Zotte ma chodaki, / niesie dzieciom
zlote klosy / i czerwone maki...), na ktére dzieci wyraznie reagujg*'!. Podobnie takze
,edukacyjna” warto$¢ Zdttego wiersza jest ukryta przede wszystkim... w kolorystyce
$wiata lirycznego, w ktérym dominuje nieco monotonny - kolor zétty (,z6lty ja-
skier”, ,z6tty paw”, ,aniol w zéttych skrzydtach”). Warto (moim zdaniem) wpro-

49 Aleksandra Stolarczyk zauwazyla, ze nauczycielowi przysluguje... ,prawo bycia wspétorganizato-
rem lekgji - spotkania z dzielem sztuki” - [Zobacz: A. Stolarczyk, Wychowywac i uczy¢ na lekcjach jezyka
polskiego - o usytuowaniu i znaczeniu literatury w procesie dydaktycznym, ,Konspekt”, 2011, nr 4, s. 71;
podkreslenie moje - Z. B.].

450 Por.: J. bugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, MAW, Warszawa 1988, s. 31.

41 Do tej krotkiej listy wskazanych przeze mnie lirykéw dzieciecych - wartosciowych dla ,edukacji lite-
rackiej” w przedszkolu, by¢ moze, nalezatoby dopisa¢ wlasnie ze wzgledu na ,kolorystyke” jeszcze
i takie teksty, jak na przyktad: Gil i sroka, w ktérym pojawia sie... ,gil z czerwonym brzuszkiem” oraz
Nieznajoma Jadwisia - tekst, w ktérym wazng funkgcje spelniaja... ,z6lte i czerwone poriczoszki”.
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wadzi¢ do ,edukacji” literackiej w przedszkolu takze i nieco trudny dla dzieci
w tym wieku - tekst liryku Biafos¢. A z pewnoécia warto by ten piekny filozoficzny
liryk... odczytaé dzieciom ,z przedszkola”.

W edukacji wczesnoszkolnej mozna by z kolei wprowadzi¢ (zgodnie
z propozycjami Katarzyny Krason i Marty Ziétkowskiej-Sobeckiej albo w spos6b
bardziej ,uczony” - jak to proponuje nauczycielom szkét polonijnych - Bozena
Muchacka*?) takie teksty poetyckie ze zbiorow IMakowiczéwny, jak: Kot, Mucho-
mor, Rycerze lub Zima [wszystkie teksty ze zbioru Rymy dziecigce], ktérych leksyka,
a réwniez frazeologia i metaforyka - nie wybiegaja zbytnio poza umiejetnoéci my-
Slenia lingwistycznego dzieci w tejze fazie rozwoju intelektualnego. Te teksty (Mu-
chomor, Rycerze) - strukturalnie - czestokro¢ przypominaja bajeczki lub bajki (na
przyktad Muchomor przypomina konwencje epigramatycznej bajki z epoki Oswie-
cenia), za§ rownoczeénie oprécz ,nauki moralnej” wyrézniaja je... i swoisty liryzm,
i takze bogactwo wartosci estetycznych. Nadto teksty te oddzialywaja na sfere
emocjonalng ich odbiorcéw.

Kiedy dzieci dysponujg dos¢ znacznym zasobem leksyki (znaja minimum: ok.
10.000 stéw) i posiadaja réwniez minimum doswiadczen , literackich”, dzieki ,,spo-
tkaniom” z lektura - co mozna by uznac za zjawisko typowe w poczatkowej fazie 11
etapu edukacji - to wéwczas mozliwosé wprowadzenia (nietatwej w odbiorze) li-
ryki dzieciecej Itakowiczéwny jest / staje sie znacznie wigksza. Dlatego wiec
w klasach IV-VI szkoly podstawowej mozna by pozwoli¢ dzieciom poznaé teksty
poetki o trudniejszej konstrukcji (z bardziej ,,ztozonymi” figurami poetyckimi i fi-
gurami retorycznymi) i o treéciach ze znaczeniami bardziej abstrakcyjnymi, takie
jak liryki: Gamma, Jesieni, Samotnos¢ lub nawet W cieniu wielkoéci. Dodam réwniez, ze
ta moja propozycja wprowadzenia owych lirykéw poetki do edukacji literackiej
w klasach IV-VI szkoly podstawowej nie jest sprzeczna z wytycznymi obecnie
obowiazujacej (aczkolwiek bezwzglednie krytykowanej w srodowisku polonistow)
Podstawy programowej ksztatcenia ogolnego dla szkét podstawowych [Ministerstwo Edu-
kacji Narodowej, Warszawa 2009], gdyz zgodnie z jej wytycznymi - uczen z tych
wlasnie klas , rozwija umiejetnosci §wiadomego oraz refleksyjnego odbioru tekstow
kultury”, a wiec i - tekstow poezji, ,rozpoznaje ich konwencje gatunkowe”, ma
Swiadomos¢ , istnienia w tekscie [kultury, wiec i - w tekScie poezji] znaczen ukry-
tych [czyli metaforycznych i symbolicznych - Z. B.]” oraz ,poznaje specyfike lite-
rackich [i pozaliterackich] sposobéw wypowiedzi artystycznej”.

Innymi za$ stowami - interpretujac te wytyczne Podstawy programowej - mozna
by powiedzie¢, ze uczen (pod opieka nauczyciela) podejmuje (powinien podejmo-
wac) proby rozpoznawania gatunkéw poetyckich (kotysanka, koleda, ballada) i fi-
gur poetyckich (epitet, poréwnanie, przenosnia / metafora) oraz proby okreslania
réznych elementéw (pierwiastkow) tekstu poetyckiego przy (za)stosowaniu odpo-
wiedniej terminologii z poetyki.

452 B. Muchacka, Edukacja dzieci szkot polonijnych, Wydawnictwo Edukacyjne, Krakéw 2007.
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Takze i w kontekscie wytycznych Podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego dla
gimnazjow i szkot ponadgimnazjalnych [Ministerstwo Edukacji Narodowej, Warszawa
2009], ktére m. in. glosza to, ze , uczen doskonali sprawnos¢ analizy i interpretacji
tekstow kultury [wiec i - poezji]” w oparciu o nowe wiadomosci: , [uczeri] poznaje
nowe gatunki i konwengje literackie” i stosuje , poznane pojecia (terminy) [z poety-
ki oraz stylistyki - Z. B.] w refleksji o literaturze...” - poezja [takowiczéwny (mo-
im zdaniem) wydaje si¢ by¢ wartoSciowym oraz efektywnym instrumentarium
edukagji literackiej mlodziezy gimnazjalnej. Na przyklad tekst Itakowiczowny Kot,
wymieniony juz powyzej - moze by¢ wyjatkowo atrakcyjnym utworem w edukacji
literackiej uczniéw klasy I gimnazjum - zaréwno (i przede wszystkim) ze wzgledu
na problematyke zawarta w jego tekscie, jak i takze ze wzgledu na rozmaite ele-
menty poezjo-twoércze. Nadto zas twierdze , ze ekfrazy i erotyki autorstwa poetki
z pewnoscia zainteresujg uczniéw II lub III klasy gimnazjum.

Pamietajmy, ze obowiazujaca Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego - po-
mimo jej rozmaitych wad - jednoznacznie definiuje (okres$la) ucznia jako ,$wiado-
mego odbiorce kultury” i ,czytelnika [tekstéw kultury]”, a w tym kontekscie -
wiedza z zakresu poetyki oraz stylistyki jest zasadniczym warunkiem dla tej wia-
énie ,definicji” kazdego ucznia - zaréwno ze szkoly podstawowej, jak réwniez
iz gimnazjum. Wytyczne Podstawy programowej nie sg - z pewnoécia - przeciwne
aktywnosci pedagogicznej nauczycieli, ktérzy maja prawo podjaé¢ dziatania eduka-
cyjne, zapewniajace osiggniecie w miare wysokiej jakosci edukagji literackiej, po-
przez dobdr atrakcyjnych - ideowo i artystycznie - tekstow literackich, a takze
i poprzez $wiadomy doboér réznorodnych form i metod pracy ,z tekstem literac-
kim”, pozwalajacych im indywidualizowac proces dydaktyczny - zgodnie zar6wno
z potrzebami, jak i mozliwosciami intelektualnymi uczniéw danego zespotu klaso-
wego: i tych , przecietnych”, ale... takze i tych ,stabych”, a ponadto i tych szcze-
goblnie uzdolnionych (na przykiad uzdolnionych ,literacko”).

Pamietajmy réwniez i o tym, ze pelnia doswiadczenia artyzmu tekstu poetyc-
kiego nie jest, niestety, dostepna czlowiekowi, nawet i ,,doswiadczonemu” czytel-
nikowi. Nadto piekno sztuki (a wiec i poezji jako ,sztuki stowa”), i esencja istnienia
piekna w zyciu czltowieka... jakby ,ukrywaja” siebie przed ich , poszukiwaczem”,
wiec nalezaloby spedzaé wiele czasu z pieknem sztuki, poezji i muzyki, a takze
z pieknem realnego $wiata, aby moc je rozpoznaé (a Scislej: rozpoznawacd)...
iw dzietach artystéow, i w dzietach Stwércy, i méc nim... tak po dzieciecemu...
prawdziwie i radosnie... si¢ radowac.
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W. Baka, £L6dZ - Poznan 1949.
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Teksty opublikowane w czasopismach, analizowane w niniejszej ksiazce (uktad alfabetyczny
tytulow):

Iltakowicz[6wna

]
Itakowicz[6wna] K., Ballada, , Tygodnik Ilustrowany” 1919, nr 42 - 44.
6wna] K., Jablonie, , Tygodnik llustrowany” 1905, nr 24.
]
]

[ K., A zZe jest ciemno... ,Krytyka”, 1914, nr 6.

[
IHakowicz|

6

[

[

IlHakowicz[6wna] K., Jestem struna..., , Pro Arte” 1919, nr 3.
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Pelny dorobek poetycki Itakowiczéwny jest prezentowany [w:]
Itakowiczéwna K., Poezje zebrane, t. 1.-4., zebrali ]. Biesiada, A. Zurawska-Wloszczyﬁska, [wstep:] J. Ra-
tajczak, Wydawnictwo ALGO [dalej: ALGO], Toruri 1998-1999.
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Itakowiczéwna K., Liryki, >Seria ,Z Sercem / Liryki” <, ALGO, Torun 2004.

B. Proza Kazimiery IHakowiczéwny:

Itakowiczéwna K., Niewczesne wynurzenia. [Wspomnienia i szkice], PIW, Warszawa 1958.
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C. Poezja innych poetow [bedaca materialem zr6dlowym do analizy porownawczej]

Antologie poetyckie

Antologia liryki Mtodej Polski, wstep: 1. Sikora, >Nasza Biblioteka<, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich -
Wydawnictwo, Wroctaw 1990.

Antologia poezji dzieciecej, wybral i opracowat J. Cieslikowski, >BN<, seria I, nr 233, Zaklad Narodowy
im. Ossoliriskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1980; toz, wydanie 3., Wroctaw 1991.

Ballada polska, oprac. Cz. Zgorzelski, przy wspoétudziale I. Opackiego, wstep: Cz. Zgorzelski, >BN<, se-
ria I, nr 177, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1962.

Chodzi, chodzi Baj po Scianie: wiersze i kotysanki, [wybér:] H. Kostyrko, [Prwdr.: 1958], ,Nasza Ksiegarnia”,
Warszawa 1984.

Dziecku, [wybér wierszy (...): ]. Nagrabiecki], LSW, Warszawa 1979.

Kazdej nocy, kazdego dnia. Antologia polskiej liryki religijnej, [red.: M. M. Matusiak], >Biblioteka , Przegladu
Powszechnego”<, vol. 5, t. 3: Jutrzenka zycia, Wydawnictwo , Przegladu Powszechnego”, Warszawa 1988.
Patrzymy w niebo. Antologia poezji religijnej dla dzieci, [utozyty:] H. M. Natuniewicz, M. Wesolowska,
Wydawnictwo , Michalineum”, Marki - Struga 1991.

Polskie koledy i pastoratki, wybrata i oprac. A. Szweykowska, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow
1989 [na karcie tytulowej blednie: 1985(!)],

W kregu Salome i Astarte. Miodopolskie wiersze mitosne, wstep, wybér i oprac.: I. Sikora, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1993.

Autorskie tomy poetyckie i wybory poezji

a) poezja przedromantyczna

Kochanowski J., Dzieta wszystkie [Wydanie Sejmowe], t. 1, cz. 1: Psatterz Dawidow, Fototypia — Transkrypcja,
opr. . Woronczak, >Biblioteka Pisarzéw Polskich<, seria B, nr 23, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich -
Wydawnictwo, Wroctaw 1982 [1983].

Kochanowski J., Dzieta wszystkie [Wydanie Sejmowe], t. II: Treny, opr.: M. R. Mayenowa i L. Woronczako-
wa & J. Axer i M. Cytowska, >Biblioteka Pisarzow Polskich<, seria B, nr 24, Zaktad Narodowy im. Osso-
liniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1983.
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Krasinski Z., Przedswit, [Prwdr.: 1843], opracowat J. Kleiner, wyd. 3., >BN<, seria I, nr 18, Krakowska
Spétka Wydawnicza, Krakéw 1924.

Mickiewicz A., Dziady wileriskie [poema, czgs¢ 1V], opracowatl: J. Kallenbach, >BN<, seria I, nr 11, wydanie
4., Krakowska Spétka Wydawnicza, Krakéw [1925].

Mickiewicz A., Dzieta [Komitet Redakcyjny: J. Krzyzanowski i in.], t. I: Wiersze, ,Czytelnik”, Warszawa
1955.

[Mickiewicz A., Dzieta [Komitet Redakeyjny: J. Krzyzanowski i in.], t. II: Powiesci poetyckie, ,,Czytelnik”,
Warszawa 1955].

Mickiewicz A., Dzieta wszystkie, pod red. K. Gérskiego, seria pierwsza: Dziela poetyckie, proza artystyczna
i pisma krytycznoliterackie, t. 1.: Wiersze. Vol. 1.: 1817 - 1824, opracowal Cz. Zgorzelski, Zaktad Narodowy
im. Ossoliriskich - Wydawnictwo [IBL] PAN, Wroctaw 1971.

Norwid C. K., Pisma wszystkie, t. 3, [J. W. Gomulicki (red.)], t. 3., PIW, Warszawa 1971.

Norwid C. K., Pisma wybrane, t. 1: Wiersze [wybral i opracowat J. W. Gomulicki], PIW, Warszawa 1968.
Stowacki J., Beniowski. Poema, opracowala: A. Kowalczykowa, wyd. 4. zm., >BN<, seria I, nr 13 / 14, Za-
ktad Narodowy im. Ossolifiskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1996.
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Stowacki J., Dziela, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. I: Liryki i inne wiersze, opracowat: J. Krzyzanowski, ze
wstepem: K. Wyki, wyd. drugie, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich, Wroctaw 1952.
Stowacki J., Dziela, pod red. J. Krzyzanowskiego, t. I: Liryki i inne wiersze, opracowat: J. Krzyzanowski, ze
wstepem: K. Wyki, wyd. trzecie, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1959.

Stowacki J., Dzieta, pod red. ]J. Krzyzanowskiego, t. Ill: Poematy, oprac.: ]. Krzyzanowski, wyd. trzecie,
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Stowacki J., Dzieta, pod red. ]J. Krzyzanowskiego, t. V: Krdl - Duch, opracowat: J. Krzyzanowski, wyd.
drugie, Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich, Wroctaw 1952.

Stowacki J., Dzieta, pod red. ]J. Krzyzanowskiego, t. V: Krdl - Duch, opracowat: J. Krzyzanowski, wyd.
trzecie, Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich, Wroctaw 1959.

Stowacki J., Powiesci poetyckie, opr. M. Ursel, wyd. 4. zm., >BN¥, seria I, nr 47, Zaklad Narodowy im.
Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1986.

Stowacki J., W Szwajcarii, Wydawnictwo Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek, Warszawa 1986.
Syrokomla W. [L. Kondratowicz], Franciszek z Asissu. Kantata, przez..., P. P. R. Rafalowicz, Wilno 1859.
Syrokomla W. [L. Kondratowicz], Nocleg hetmariski, A. Ass, Wilno 1857.

) poezja z okresu pozytywizmu

Asnyk A., Liryki, >Seria , Z Sercem / Liryki”<, ALGO, Torun 2004.

Belza W., Zaklete dzwony. Legenda z dziejow polskich, Ksiegarnia Polska, Lwéw 1876.

Konopnicka M., Poezye. Wydanie zupetne, krytyczne, opracowat J. Czubek, t. I1I, Gebethner i Wolff, War-
szawa - Lublin - £.6dz - Krakéw, b. r. w.

d) mlodopolska poezja

Adamowicz B., Wybdr poezji, wybdr i oprac.: ]. Zielinski, >Biblioteka Poezji Mlodej Polski<, [red. M. Pod-
raza-Kwiatkowska i . Kwiatkowski] [dalej: >BPMP<], WL, Krakéw 1985.

Debicki Z., Ekstaza. Poezye, Towarzystwo Wydawnicze we Lwowie, Lwéw [1898 / 1899].

Debicki Z., Noce bezsenne. Poezye, Towarzystwo Wydawnicze [we Lwowie], Lwéw 1900.

Debicki Z., §wigt0 kwiatéw. Poezye, Towarzystwo Wydawnicze [we Lwowie], Lwéw 1904.

Gorski K. M., Wiersze wybrane, oprac. E. Miodoriska-Brookes, >BPMP<, WL, Krakéw 1987.

Kasprowicz J., Chwile. Poezye, Towarzystwo Wydawnicze - E. Wende i Sp. (T. Hiz i A. Turkul), Lwoéw -
Warszawa 1911.

Kasprowicz J., Dziela, pod red. S. Kotaczkowskiego, t. VII: Krzak dzikiej rézy, W. Meisels, Krakéw 1930.
Kasprowicz J., Pisma zebrane [red. ]. J. Lipski i R. Loth], t. 4: Utwory literackie 4, opracowat R. Loth, WL,
Krakow 1984.

Kasprowicz J., Wybér poezji, opr. J. ]. Lipski, wyd. 3. rozszerz., >BN<, seria I, nr 120, Zaklad Narodowy
im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw [- Warszawa - Krakéw] 1990.

Komornicka M., Basnie. Psalmodie, J. Fischer, Warszawa 1900.

Lange A., Ostatni zbidr poezji, t. 1.: Gdziekolwiek jestes... [Rozmyslania. Wiersze rézne], ]. Mortkowicz, [War-
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Lange A., Rozmyslania, W. Wiediger, Krakéw 1906.

Lange A., Wiersze wybrane, wyboér i oprac.: P. Bukowiec, >Klasyka Mniej Znana<, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych [dalej: TAIWPN] UNIVERSITAS, Krakéw 2003.

Lesmian B., Poezje zebrane, PAX, Warszawa 1957.

Lieder [Rolicz-] W., Poezje wybrane, wybér i oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, >BPMP<, WL, Krakéw
2003.

Liliana [F. Hufnagel], Plomienie, G. Gebethner i Sp., Warszawa - Krakéw 1905.

Micinski T., W mroku gwiazd. Poezye..., [Z rysunkami S. Wyspiarniskiego], T. Miciriski, Krakéw 1902.
Micinski T., Poezje, oprac. J. Prokop, >BPMP<, WL, Krakéw 1980.
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Mirandola F. [F. Pik], Liryki, ]. Fiszer - Ksiegarnia Polska, [Warszawa - Lwéw] - Krakéw 1901.

Miriam [Z. Przesmycki], Z czary mlodosci. Liryczny pamietnik duszy. (1881 - 1891), Z. Przesmycki, [Kra-
kéw] - Wien, 1893. Miriam - zob. takze: Przesmycki Z.

Orkan W., Dzieta. Wydanie zbiorowe, pod kier. S. Pigonia, t. I: Poezje zebrane, zebrat J. Kwiatkowski, WL,
Krakow 1968.

Ostrowska B., Chusty ofiarne, J. Mortkowicz, Warszawa 1910.

Ostrowska B., Jesienne liscie, H. Altenberg, Lwéw 1905.

Ostrowska B., Opale, ]. Fischer, Warszawa 1902.

Ostrowska B., Poezye, Polskie Towarzystwo Nakltadowe, Lwéw 1905.

Przesmycki Z. (Miriam), Wybér poezji, wybor i oprac. T. Walas, > BPMP<, WL, Krak6w1982.

Ruffer J., Postanie do dusz, >Ksiegarnia Polska< [B. Poloniecki] - E. Wende i Sp., Lwéw - [Warszawa]
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Rydel L., Poezye 1, [Z rysunkami S. Wyspiarniskiego], Gebethner i Wolff - G. Gebethner i Sp., Warszawa -
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Rydel L., Poezye, wyd. 3., D. E. Friedlein - [L. Idzikowski], Krakéw - [Kijéw], 1909.
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Bibliografia przedmiotowa

[W celu (chociaz czeéciowego) odzwierciedlenia chronologii recepcji poezji Kazimiery IMakowi-
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The Artistic and Cultural Elements of Poetry
Written by Kazimiera Itakowiczéwna

in the Process of Literary Education
(Studies on the Borderline of Literary Theory and Educational Theory)

Summary

This book describes poetry written by Kazimiera Ittakowiczéwna (the »Poetess
from Witebszczyzna«), one of the best Polish poetesses in the 20t century, in context
of literary theory and educational aspects. The analysis of this poetry is presented
in five studies: The metric system in poetry written by IHakowiczowna and the possibility
of its presentation in the educating process of children and young people, The poetical fig-
ures of poetry by »Poetess from Witebszczyzna« in process of literary education in kinder-
garten and in school, The lyric poems of [Hakowiczéwna (Educational aspect of problem),
Poetry of IHakowiczéwna in the world of rhetoric (Educational aspect of problem) and Lan-
guage and styling of poetry written by the »Lithuanian Nightingale« as an attractive object
in the educating process of children and young people.

The analysis of various poetical elements in lyric poems of Kazimiera
Makowiczéwna (called »Lithuanian Nightingale« by Polish literary critics and Polish
researchers of literature) makes it possible to consider her poetry as the only phe-
nomenon in the area of Polish poetry. In all her volumes of poems (from time of her
début in 1905 to 1930’s), we can hear the echo of poetry written by the great Polish
poet - Juliusz Stowacki as well as the echo of lyrical verses written by Polish poets
of the Young Poland period. She was also authoress of poems written in poetical
style of impressionism. Her impressionistic colorism of lyrical landscapes »painted
in poetical words« is the attractive phenomenon for kindergarteners and it can be
the inspiration for artistic activities of children. The »Poetess from Witebszczyzna«
was sensitive to colors, odors and sounds of the real World. Next (after the Second
World War), she created a new kind of lyrical poems »written in a colloquial lan-
guage«. This language also can be the interesting phenomenon for secondary school
students. Iftakowiczéwna was religious and sophisticated poetess and has shown
her poetical world in optimistic outlook of theology and in pessimistic outlook of
philosophy.

Studies of my book lead to the conclusion that poetry of the »Lithuanian Night-
ingale« is valuable object in literary education of children and young people because
of its rhetorical aspects and the impressionistic colorism of the lyrical world as well
as its colloquial language. Poetess has written valuable and important poetical
texts, hence Stefan Kolaczkowski noted that name of IMtakowiczéwna will be rec-
orded in history of Polish literature, and also great Polish researcher of literature -
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Jerzy Kwiatkowski has rightly written that beautiful poetry of Kazimiera
Iakowiczéwna is the important phenomenon in Polish literature. Now, it is a fact
that her poems are in the school-books for children and secondary school students.

Lyrical poetry of the »Poetess from Witebszczyzna«, especially two her volumes
of children’s poems: Rymy dziecigce / Children’s Rhymes, Krakéw [1922 / 1923] and
Wesote wierszyki / The Joyful Little Poems, Warszawa 1934, with metaphorical images,
can be the source of creative inspiration for artistic activities of children. Her poetry
can motivate a child from kindergarten to listen to poetry as well as the secondary
school students to read poetry, by its “original” charm. Her poems and verses can
be the inspiration for organizing attractive “meetings with poetry” and “play »in
the creators of poems«” as the forms of school-activities in the process of literary
education for children and young people. In my opinion, this poetry allows chil-
dren to spend their time with the beauty... The beauty of poetical words and the
beauty of the real world that was re-created in lyrical poems of the poetess.



ZBIGNIEW BARAN 223

Indeks tytul6w wierszy Kazimiery Itakowiczéwny

A 6z to przywiezli?...

A ja sie mocuje z cherubem
A lulajze, lulaj!...

A ta dudka z zielonej wierzbiny...
A ze jest ciemno...

Agatka i pekinczyk
Anielski wzlot

Anijelskimi jezykami
Anika, Viorika, Fiorika...
Aniot Str6z (Aniele Strézu...)
Aniot Stré6z (Niech poczuje naprawde dlori...)
Aniot w brzoze zmieniony
Anioty

Anioty nad $pigcym

Anna

Antoni

Babunia

Badyle

Baj

Bajka

Bajka o zlej matce

Ballada

Ballada o Jozefie

Ballada o kruchym sercu
Bambereczka

Batikowa ballada

Bawoly w mule

Badz pochwalony burza...
Badzcie wy ze mna
Berceuse

Bez swiatla

Bezpieczna godzina

Beztroska (Biate mewy uniosty na skrzydtach tesknice. ..

Beztroska (Biate sq rece moje, senne sq moje oczy...)
Bedziemy wspominaé

Biala réza

Bialos¢

Bibliotekarki

Blask kory

Blekitna chwila

Btekitny kwiat
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Bose dziewczatko

Bog i milczenie

Bog jest takZze z nimi...
Bog szczesliwych
Brygida

Bulwary

Bunt miodosci

Burza

Byly lilie

Cerkiewki pelne westchnieri
Chora

Chore smoki

Chory satyr

Chrystus nie poznany
Chwila ciszy

Cmentarz w Jurahowie
Co dzieci wiedza

Co sie sta¢ musi

Corka czarownicy
Cudowny kotacz
Cyganiatka na rynku
Czapla

Czarna Peggy

Czarna sukienka

Czarna trumienka
Czarne i biate

Czarniecki chory w Aarhusen
Czarniecki idzie na Krym
Czarownica

Czerwona réza
Czerwone i biate
Czerwony dom

Czeski Krumlov

Czuje przemijanie

Czy pamietacie?

Czysta woda

Cma

Daj mi taske szczescia
Daleki gréb

Dativus

Dab

Dedykacja

Desolation

Desperation

Deszcz

Diabet

*** Dlaczego Spiewam $rod ludzi jak dziad. ..
Do...

Do kukutki

Do Madonny Pocieszenia
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Do Matki Boskiej Ukrytej

Do Polski

Do Smierci

Do $wietego Krzysztofa

Do swietej Cecylii

Do umartych

Do Wilna

Do Zofii M.

Dom nasz

Domek dziadunia

Dorota

Drzewko w raju

Drzewo przy drodze

Dubinki - 1535

Dumanie korsarza

Dusza moja i dusza krélewiczowa
Dusze powrotne

Duszka swietej Krystyny

Duszki

Dwa cienie

Dwa ptaki

Dwie baby

Dwie twarze

Dyzur

Dziadek i Jula

Dzieci

Dziedzictwo (Dziedzictwo, dziedzictwo moje...)
Dziedzictwo (Wrég mdj jest we mnie...)
Dzierzawca sadu

Dzika lalka

Dziw

Dzwony cerkiewne

Dzwony Zaduszne

Dzwiek i $wiatlo

Echo ostatniej, najpiekniejszej piesni
Ekstaza

Elzbieta

Filomena

Five o’clock

Flamingi i Etiopy

Fontanna

Fragment

Gdyby sie nauczy¢
Gdzieskolwiek jest - jeslis jest - lituj mej zatosci!
Gesiareczki pod Stankowem

Gil i sroka

Glos chodzi przepasciami

Glos w sprawie Litwy

Gobelin

Golebie
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Goraczka

Grajace skrzydto

Gromnice

Groéb polskiego zolnierza

Gryzelda

Gwiazda i robak

Gwiazda pielgrzyma

Gwiazda prostaczkéw i krélow

Gwiazdka

Gwiazdy méwia...

Gwiazdzisty wzér

Hagar

Henryk

Hoover

Hotel Sroubek

Hymny do Ducha Swigtego

I znowu, znowu...

Ikarowe loty

Inna jesierr

Inny Kopciuszek

Intérieur

Inwokacja

Irena

Izabella

Jabtonie (W naszym sadzie zakwitly Jablonie...)
Jablonie (Wsrdd gor migdzy Mostarem a Sarajewem...)
Jak Erlend

Jak lampka...

Jak przechowa¢ mitosé

Jak razem z Lwem poszlismy na schadzke
Jak sie najlepiej opedzac od szerszenia

Jak sobie niektéra biedota wyobraza niebo
Jak to sie stato...

Jakub i Ezaw

Jasiu... Jasienku...

Jaskoteczka

Jaskotka

Jaskry

Jaworowa kotysanka dla holenderskiego krélewiatka
Jechali utani

*** Jedno stowo przy drugim, kazde - serce tamie. ..
Jedwabny 18nigcy sznur

Jesienna gruda

Jesienr (Bedq potamane gatezie...)

Jesien (Opada z klonéw wichrem zerwany...)
Jesierr (Wypatrzylismy oczy za jaskotkq odlatujgcg...)
Jesien w Poznaniu

Jesient wielkopolska

Jestem struna...

Jezyny
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Jolanta

Jula ma domek

Julia

Juz sie zorza zachodnia...

Kachna Czarniecka

Kamien i stowik

Kapelusz

Kaprys

Kariatyda

Karolina

Kartofle

Katarzyna

Kazimierz

Kazdej zyjacej rzeczy na okrase...
Kazdy Cygan musi mie¢ swéj wiersz osobny

*** Kazdym oddechem, kazdq tzq - serce kaleczy si¢ i grzeszy...

Kiedy osiet ogrzewat...

Kiedy tramwajarz...

Kiedy wot i osiet...

Kinga

Kleska lata

Kochanek moj na polu lezy nie pogrzebany...
Kochanka zeglarza

Kochankowie szukaja ucieczki w $émierci
Kolejna kotysanka

Koleda

Koleda pierwsza

Kolednicy

Kolumny nad woda

Kolysanka (Dla mojego synka...)
Kotysanka (Zamknij oczki, zatul oczki...)
Kolysanka gniadego konia

Kolysanka Krzysi

Kotysanka lalek

Kolysanka Lalki

Kolysanka lipowa

Kolysanka na gwiezdnej drodze
Kolysanka w lesie

Koncert

Konrad

Kopiec

Kora sosnowa

Kormorany i tabedzie

Kosci

Koscidtek swietej Tereski na Tamce
Kot

Krakéw oczekuje powrotu Wiadystawa Warnericzyka
Kraska w Siedmiogrodzie
Krasnoludek i Gosia

Krélewska matka
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Krup

Krystyna

Krzak gorejacy

Krzysi z Rymow dziecigcych
Krzysztof

Krzysztof w stuzbie u diabta
Ksigzycowy paw

Ksztatty

Kto wie, czy sie ocknie...

Kto$ stapa spizem

Kur siedmiogrodzki

Kurier z zachodu

Kwaterunki

Kwiaty przy drodze

Kwietniowy $wit

Kwitnienie lip

Lala, Lila i Lola

Lament (Tylko na tej mogile jednej...)
Lament (Zawiat cie zmierzch...)
Lampa z dziecinnych lat

Largo

Latajace ziarna

Legenda

Leéne Dziwo

Leséne jezioro

Lew przeszkadza

Licho

Liksnieriska kniejka

List do Marszatka (Kochany Dziadku...)
List do Marszalka (To jest nasze cwiczenie...)
List do Marszatka (Za Ciebie, ktdrego obraz...)
List do Marszalkéwien

List Oli do Marszatka

List z podrozy

List z Wyspy Zgubionej
Listonoszka Lodzia

Listopadowa Nike

Listy z Norwegii

Liscie (Grabimy liscie w ogrodzie...)
Liscie (O liscie, liscie...)

Liscie klonowe

Litania do Matki Boskiej Ostrobramskiej za Marszatka Pitsudskiego
Litania kochajacych Jezusa

Los

Ludowa ballada o Waldemarasie
Labedzica

Lopuchy

Lowy kréla Wiadystawa

Lucja

Maciej
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Magdalena

Maj - czerwiec 1551

Majowa modlitwa

Matzonce Wodza

Maria

Maria i Marta

Matka Boska Gromniczna

Matka Boska nie ma dachu...
Matkom moim - Zofii i Barbarze
Meka

Michat

Miecz i ptak

Mieszkanie

Migdatowe kwiecie

Mitos¢ (Byta podobna do $mierci...)
Mitos¢ (Nie ma nas...)

Mitos¢ (Przez dni jesiennych...)
Milosé¢ (Urzeka mnie znowu wieczor...)
Milos¢ i obecnosé Boza

Modlitwa (Cichg noc, Boze...)
Modlitwa (Do Ciebie, Matko Boza...)
Modlitwa biskupa Nankera do Matki Boskiej
Modlitwa do swietego Odylona
Modlitwa do swietej Tereski
Modlitwa dziecka

Modlitwa o dobra $mier¢
Modlitwa o pokéj

Modlitwa o $mier¢

Modlitwa w tloku

Modlitwa za lotnictwo

Modlitwa za nieprzyjaciét
Modlitwa za wichry
Modrzejewska

Modrzewiowa wiedza

Mogita

Moja 16deczka

Moja sp6Zniona recenzja

Moje rzeki

Morski skarb

Morze

Mo¢j awans

Moj litewski wiersz milosny
Mroki

Msza maryjna na Matke Boska Zielng
Muzyka dla Lodzi

Myszy

Na dnie (Leze w glebokiej toni...)

Na dnie (Nad Lety pétsennej brzegiem...)
Na ganku

Na gosciricu
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Na Gromniczna

Na osobnej kartce

Na polskie groby w Budapeszcie
Na stypie

Na swiety Jozef

Na zlotej linie (Ide do ciebie Sciezkq ztotg...)
Na zlotej linie (Juz nas nie ma, naprawde nie ma...)
Na zrédetko na Oboznej

Nad niewiedza

Nagana wiernosci

Najdluzsza mitos¢

Naprzeciwko wyspy Locrum
Narcyz i fiotek

Natalia

Nawiedzona

Niarika kréla Heroda

Nic nie jest mite

Nie bedzie...

Nie chce nic wiedzieé o gwiazdach
Nie dla ciebie

Nie dla obcych

Nie dla siebie

Nie stalo osta i wotu...

Nie umiem z aniofami...

*** Nie wiem, czy pltaczqca kochanka jest winna. ..
Niebo

Niedoskonatosé¢

Niektorzy

Niemcy zabili...

Niepowrotne

Nieproszony waz
Niesprawiedliwa mysl

Niewolnica

Nieznajoma Jadwisia

Nieznane

Niezyczliwy zwierzchnik
Nikczemny szpak

Nim bzy przekwitng

Nina

Ni6st ja pastuszek...

Niteczki

Noc (Ploty byty takie niskie, niskie...)
Noc (Ztamana storica gromnica...)
Noc nad morzem

Noca

Notatka

Nowe

O Anglio, Anglio, daleka wyspo...
O biednym bogaczu i o $wietym zniwiarzu
O Boze...
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O, daj mi powrécié do zrodet twych task...

O dzwonigcym kosciele

O gwiazde kojacej pogody

O Hani, co sie zabita

O jesieni i starosci

O jesieni, jesieni...

O kolorowe i $wietne ogrody!
O Niemcy, Niemcy...

O polskim zolnierzu

O Prometeuszu

O rusalce, ktéra nie chciata Inu nosi¢
O szyby, szyby...

O wegierskie moje dzieci!

O wiernym zotnierzu
Objasnienie poprzedniego
Obted

Obtoki

Obrachunek

Obraz szkoty flamandzkiej
Obrazy i mistrz

Ocalony plomieri
Oczekiwanie

Odpoczynek Zeligowskiego
Odtracona modlitwa

Ofiara

Ofiarowanie

Ogrod

Ogréd lipowy

Ojciec $wietej Krystyny
Ojczyzna

Oklepaniec

Okragly ksiezyc

Okragly wiersz

Okret Wojtka

Ola i maliny

Ola i Wodnik

Ola, skrzat i $wierszcz
Ostatnia podréz

Ostatnia préba

Ostatnie wiersze o Matce
Owce przechodzace przez Kluz
Pajak i Krzysia

Pajeczyny

Palma

Pamieci Stefana Zeromskiego
Pejzaz (Orzq woty, woly granatowe...)
Pejzaz (W cichych ogrodach...)
Petechaty osiotek

Perly

Pewnie czekali w zaroslach zaszyci. ..
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Pewnos¢

Piach

Piesri do Matki boskiej Walecznej
Piedni o lesie

Piesni wielkanocna

Pie¢ modlitw dziecinnych

Piec serc

Piotun i ptaszek

Piosenka

Piosenka litewska o Inie
Piosenka o Ubozeciu

Piotr

Placz

Ptaczacy Ptak

Plomienie

Ploni, ptoni, ogniu czerwony...
Pobojowisko

Pochwata Wierzenicy

Pogrom

Pogrzeb lata

Pojedynek

Pokoj

Pokusa (Kwiaty pomarzly, a liscie sie ztocq...)
Pokusa (Lekam si¢ twoich smuklych rqk...)
Pole kapusciane

Pole pod Warna

Polska i Litwa

Potow

Pora sie godzi¢

Potok

*** Powietrze koto mnie juz nie te...
Powitanie

Powrét

Powrét Zeligowskiego

Pozar torféw

Pozegnanie

Poétsen

Pragnienie

Preludium jesienne

Preludium wiosenne

Prolog

Prometeusz i cztowiek

Prosie

Prosty wiersz o Pawle Kochariskim
Prosba do swietej Krystyny
Przechadzka

Przed Madonna Sykstyriska
Przed zagnieciem
Przekleristwem btogostawieni
Przelotne ptaki
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Przemierza mnie Zelazna przemoc...
Przepraszamy, Panie Jezu...
Przestaricie ptakac, smoki!

Przy ksiezycu

Przydziat

Przygrywka

Przylaszczki

Putapka

Puste klosy

Puste miejsce

Rajskie ptaki

Reginka i pluskwa

Rezurekcja

Rece

Robi sie coraz ciemniej
Rodzina

Romans

Rozczarowanie

Rozmowa

Rozmowa ze $wietq Magdalena

Rozstanie (Jodty czarnymi wyrosng scianami. .

Rozstanie (Kotysanie sig klonow...)
Réza i stokrotka

Réze swietego Jana Nepomucena
Rumuneczka i kogut

Rusatka

Rusatka w szkodzie

Rusalki

Ruth

Rycerze

Rzeczulka

Rzeka

Samotnosé

Sady Swiatowida

Schadzka

Sebastian

Sen

Siedem Braci Spiacych
Siedmiogrodzka cerkiewka
Siejba chwastow

Sierotka

Sierpniowy ksiezyc

Silniejsza niz moja niewiara
Siostra i brat

Siostrzana mitosé¢

[Si6dmy - 6smy] 7 - 8 maja - 1551
Sitowie §piewa

Skarga brzozki

Skarga stworu

Skad tutaj Spiewac...

)
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Skowrornicza piosenka
Skrucha wieczoru

Skrzat

Skrzypki wieczorne

Stawie cie, wielki wietrze
Stodkie zielone stéowka
Stoneczny puch

Stowiarnski brzeg

Stowik i ksiezyc

Stuzace

Styszcie, jak sie Polska modli
Smutek

Smutek gra

(Das) Sorgenkind

Spacer

Spiritus flat ubi vult
Spotkanie

Stala w polu tarnina

Stefan

Stodota

Storczykowe zbocze

Stog

Straszydlaczek

Straz

Strzyga

Studnia

Stworki

Sukienki

Sukienki Jezusowe
Swarozyc i dziewczyna
Swojskos¢ i obczyzna
Szafirowa chusta
Szaleristwo

Szept

Szeptem

*** Szlak gleboki wsrod cizby...
Szukanie Boga

Sladem [zatartej] kolei

Slub krélewny

Smier¢ (Dawniej nie bylo $mierci...)
Smier¢ (Smieré w reku Boga $wieci...)
Smieré Augusta

Smier¢ dorozkarza

Smier¢ Feniksa

Smier¢ $piewaka

Smier¢ Swietego Hilarego
Snieg

Snito sie kurze pstrej...
Spiewata Matka ubozuchna do snu...
Swieta Barbara i myszy
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Swieta Krystyna

Swieta Magdalena w podrézy
Swieta Réza

Swiete prawo

Swiety Ostrow

Swietych obcowanie
Tajemna brama

Tak bylo w Nazaret

Taki szlak

Tanecznice

Tekla

Teresa

Tesknota

Tesknota do Zycia

Tesknota i mitosé

Tesknota Swarozyca
Tesknota $wietego Sawiniusza i anielskie zjawienie
Tomasz

Topole wysmukle

Trojce

Trzmiel i zuk

Tulipanowy starzec

Tuz obok Boga

*** Tyle sptynelo, przepadto piesni. ..
Tylko sen

Tylko wieczér

U studni

U wody

Ubogi krélewicz

Ucieczka

Ulewa

Ulewa letnia

Ulica zostala pusta

Utanski orszak

Umajony dom

Umarta panienka ukazuje si¢ spoczywajacemu
Umarta siostrzyczka
Umarty

Umartym

Upiorek

Urocznica

Urszula

Usmiech

W Dewonie dalekim

W jarzmie

W listopadzie

W opuszczeniu

W pokoju bedzie ciemno

W Poznaniu na wygnaniu...
W przeddzien
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W pustyni

W rajskim ogrodzie

Wabolskie Jezioro

Walka

Wanda

Warsztatowo

Wawel - 1550

We wsi Fogadeu

Wezwanie (Jam jest zakleta dziewczyna...)
Wezwanie (O Litwo, o ojczyzno...)
Wedréwka

Wicher

Widzielismy cie w tunach i w pozogi dymie. ..
Wieczor

Wiedzma

Wiersz na styczen 1944

Wiersze dla Macierzy Szkolnej

Wilia koronagji - 1550

Wilk i gesiareczki
Wilki
Wilno - 1545

Wiosna (W pasiece - az dzwoni...)
Wiosna (Wzietam na rece moje kochanie...)
Wizyta u krowy

Wodnica

Wodnik

Wojsko

Wrona

Wrzosy

Wspomnienie

Wspomnienie o Bozym Narodzeniu 1943 r.
Wstawajcie, Bartoszu!...

Wszystkie serca...

Wszystko, co bede miata
Wybraniec

Wycieczka do Drezna

Wygnaniec

Wyjazd z Wilna - 1547
Wypowiedz

Wyszlim rano...

Wyszumiato

Wyznanie

Wzoér

Wzruszony smok

Z debem dab

Z drugiej piesni o lesie

Z ksiegi ztudzen

Z pastoralki

Z tamtej strony

Zabawa Wladystawa Warnericzyka
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Zabitemu

Zabity mdj kochanek lezy nie pogrzebany...

Zagubiony brzeg

Zalana tgka

Zamiast modlitwy

Zamki na lodzie

Zanim

Zaniose wici, Jasieniku...
Zapomniana mogita
Zapomniane modlitwy
Zasypiajace gwiazdy
Zasypuja nas liscie. ..
Zawierucha

Zawr6t glowy

Ziarenko szczescia

Zielona bransoletka

Zima (Ucichto niebo wichrowe...)
Zima (W Anglii w grudniu...)

Zima (Wszyscy weszli do cieptych doméw...

Zimne perly

Zimno

Zimny wiersz

Ziota

Ziola pogubione przez Lazarza
Zjawa lesna

Zjawisko

Z1y Lejba

Zmierzch

Zmora

Znéw jestem...
Zostanie...

Zstap, Duchu Boze
Zuzanna

Zwyciestwo

Zwyciestwo krzyza

Zal nam pomarnowanych
Zadza i mitosé
Zeligowski i Litwineczka
Zoierski gréb

Zotty wiersz






ZBIGNIEW BARAN 239

Indeks osobowy

Achremowiczowa Wanda
Adamczyk Maria
Adamczykowa Zofia
Adamek Irena
Adamowicz Bogustaw
Afanasjew z Sopotu - Zobacz: Afanasjew Jerzy
Afanasjew Jerzy
Afrodyta (Wenus)
Alberti Kazimiera
Aleksander Wielki

Atasa Monika

Amiel Henri

Andersen Hans Christian
Angus Mac Og

Aniot [karmelita, $wiety]
Anosow Malgorzata
Antoniuk Mateusz
Antosik Cecylia

Apol Lodewijk Franciscus Hendrik
Arct Michat
Arnsztajnowa Franciszka [F. A. M.]
Arystoteles

Asnyk Adam

Axer Jerzy

Bachelard Gaston
Baczynski Stanistaw
Bajda Justyna

Bajorek Anna

Bakuta Kordian

Balbus Stanistaw
Balcerzan Edward
Baluch Alicja
Bandrowska-Turska Ewa
Bartkowski Andrzej
Baran Bogdan

Baran Zbigniew
Baranowska Agnieszka
Baranowski Wojciech
Barariczak Stanistaw
Barbara [$wieta]

Barbara Radziwittéwna
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Bardecki Andrzej
Bartelski Lestaw Marian
Bartoszyniski Kazimierz
Bak Wojciech
Bednarczyk-Stefaniak Emmanuela
Bednarek Magdalena
Bednarski Kazimierz
Belza Wladystaw
Berangario (hrabia)
Beylin Stefania

Biata Alina

Bialczyniski Czestaw
Biatek Jozef Zbigniew
Biatkowski Andrzej
Biatoszewski Miron
Biedermann Hans
Biedrzycki Krzysztof
Bielicka Emilia

Biely Andriej
Biennkowska Ewa
Bierikowski Zbigniew
Biesiada Jacek

Bilewicz Hubert

Bilska Anna

Birecka Aniela
Birkenmajer J6zef

Btok Aleksandr
Btoriska Wanda
Btoniski Jan

Btotnicki Franciszek
Boaga Emanuele
Bobiriski Witold
Bobryk Adam
Bochenek Jolanta
Bocian Marianna
Bogatyriski Wiadystaw
Bohusz Szyszko Michat
Bolecki Wtodzimierz
Boleski Andrzej
Borkowska Grazyna
Borowy Wactaw
Borriello Luigi
Bortnowska Halina
Bortnowski Stanistaw
Brandstaetter Roman
Braunfels Wolfgang
Brodzka Alina
Brogowski Leszek
Broncel Zdzistaw
Broniewski Wiadystaw
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Bross Stanistaw

Brys$ Grazyna
Brzozowski-Korab Stanistaw
Brzozowski-Korab Wincenty
Buczkéwna Mieczystawa
Budrewicz Tadeusz

Bukowiec Pawet

Bukowiniski Wiadystaw [Selim]
Burek Tomasz

Burne-Jones Edouard
Burska-Ratajczyk Beata
Butrymowicz Bogustaw
Buyno-Zyberkowa Zofia - zob. Buynowa z Plater-Zyberkéw Zofia
Buynowa z Plater-Zyberkéw Zofia
Carracci Lodovico (Carrache Louis)
Cavanaugh Jan

Cecylia swieta

Cezary z Heisterbachu
Chadzinikolau Nikos
Checiriska Urszula

Chmiel Malgorzata
Chojnowski Zbigniew
Chorzepa Michat

Christie James F.

Chrystus - zob. Jezus Chrystus
Chrzanowski Ignacy
Chrzastowska Bozena

Chudak Henryk

Cichowicz Stanistaw
Cieczkiewicz Edmund
Ciepliniski Czestaw
Cieszkowski Jerzy
Cieslikowski Jerzy

Cooper Jean C.

Cybulska Halina

Cytowska Maria
Czabanowska-Wrébel Anna
Czachowska Jadwiga
Czachowski Kazimierz
Czajkowski Piotr

Czajkowski Stanistaw
Czarniecka [Katarzyna]
Czarniecki Stefan

Czechowicz J6zef

Czekalski Eustachy
Czerkawska Maria [Maryla]
Czerminiska Malgorzata
Czerwijowska Janina [Lalka]
Czerwijowska Krystyna [Krzysia]
Czubek Jan
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Cwiertniewska Maria
Cwiklinski Krzysztof
Dagiel Malgorzata
Danek Wincenty
Danielewska tucja
Dante Alighieri
Daranowska-fLukaszewska Joanna
Darasz Wiktor Jarostaw
Darowska Zofia
Dawid Lucja
Dabrowska Alicja
Dabrowski Mieczystaw
Dehnel Piotr

Detka Janusz

Debicki Zdzistaw
Diana

Dtuska Maria
Dobaczewska Wanda
Dobrotowicz Witold
Dobrowolska Hanna
Dobrzyriska Teresa
Dolecki Zbigniew
Dominik swiety
Dorance Sylvia
Dorosz Beata
Doroszewski Piotr
Doroszewski Witold
Drabarek Barbara
Droba Ryszard

Drost Malgorzata
Drozdzik Piotr
Durand Gilbert
Durski Zygmunt
Dvofak Antonin
Dybciak Krzysztof
Dyboski Roman
Dziadek Adam
Dziedzic Kinga
Dziedzic Maria
Dziewulski Eugeniusz
Dziebowska Elzbieta
Eberhardt Konrad
Ejsmond Julian
Eldredge John

Eliade Mircea
Eminowicz Roman [Radogost Dotega]
Eska Donata
Eustachiewicz Lestaw
Falicka Krystyna
Falicki Jerzy
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Fatat Julian

Feiner Jerzy

Felisiak Elzbieta
Fenikowski Franciszek
Fenz John

Ferdynand V Katolicki
Ficowski Jerzy

Fik Ignacy

Filip Halina

Filostratus

Fita Stanistaw

Fiut Aleksander

Fleszner Jozef
Flesznerowa Edda
Florek Anna

Forstner Dorothea
Fortuna Anetta

Fotek Jan

Franciszek z Asyzu $wiety
Friedrich Hugo

Fros Henryk

Frye Northrop
Fudakowska Zofia [s. Maria Renata od Chrystusa]
Fuliriska Agnieszka
Futawska Wiestawa
Gadamer Hans Georg
Galczynski Konstanty Ildefons
Gawinski Antoni
Gawrorniski A.

Gasiorek Krystyna
Gellner Dorota

Gertruda [$wieta]
Gierymski Maksymilian
Gtosnicka Dorota
Glowinski Michat
Godlewski Grzegorz
Goethe Johann Wolfgang
Golinski Zbigniew
Gotaszewska Maria
Gomulicki Juliusz Wiktor
Gordziatkowska Zofia
Gorliriska Maria
Gorzechowska Jadwiga
Gorzkowski Albert
Gostomski Walery
Goszczyniski Seweryn
Gotfryd Jan

Gorska Halina

Gorski Konrad

Gorski Konstanty Maria
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Grabowska Maria
Grajewska Katarzyna
Graziano Frank

Grieg Edvard

Grimm Jakub

Grimm Wilhelm
Grochowalska Magdalena
Grodecka Aneta

Groér Hans Hermann
Grossek-Korycka Maria
Grottger Artur

Grzes$czak Marian
Guillaume de Conches [Wilhelm z Conches]
Gutowski Wojciech
Gwizdalanka Danuta
Gwozdecki Gustaw
Haneman Max
Harasimik Agnieszka
Hartmann Waltraud
Hartwig Julia

Hayez Francesco

Heck Dorota

Heidegger Martin

Hejmej Andrzej

Helena (Piekna)

Herbert Zbigniew
Herman Wilga

Hertz Pawet
Heska-Kwasniewicz Krystyna
Hillar Matgorzata

Hiob

Hotda Joanna

Honoriusz I1I [papiez]
Hufnagel Flora [Liliana]
Hugo [z Cluny $wiety]
Hulewicz Witold
Hulka-Laskowski Pawet
Hutnikiewicz Artur
Ibek-Mocniak Matgorzata
Igalson Hanna

Ignaszak Maria
IHakowiczéwna Barbara
Inglot Mieczystaw
Iwaszkiewicz Jarostaw
Izabela I Katolicka

Izajasz

Jakub (Jacopone) de Voragine
Jakébowski Jan
Jakubowicz-Bryx Anna
Jan Kazimierz [Waza]
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Jan [Trzeci] Sobieski
Janicka Iwona
Janicka-Krzywda Urszula
Janik Michat

Jankowski Jozef
Janus-Sitarz Anna
Januszewska Hanna
Januszewska Helena
Januszewski Tadeusz
Jardet Pierre

Jas Malgorzata

Jasieriski Bruno

Jastrun Mieczystaw
Jazowska-Gumulska Maria
Jedlicz J6zef

Jedliriski Ryszard

Jezus Chrystus
Jedrzejewska-Wroébel Roksana
Jodetka-Burzecki Tomasz
Johnson James E.

Joteyko Tadeusz

Jozef [swiety]
Juszczyk-Rygallo Joanna
Kaleba Beata

Kalinowska Anna
Kallenbach Jézef
Kamieriski Antoni
Kaminski Stanistaw
Kamocki Stanistaw

Kania Ireneusz

Kant Immanuel
Karbowniczek Jolanta
Kartowicz Jan

Karlowicz Mieczystaw
Kasprowicz Jan

Kassern Tadeusz Zygfryd
Katarzyna ze Sieny $wieta
Kawka Maciej

Kazimierz Wielki
Kazimierzowski Eugeniusz
Kadziela Jerzy

Kempinski Andrzej [Maria]
Kedzierski Czestaw
Kepinski Antoni

Kepinski Zdzistaw

Kida Jan

Kinga [z dynastii Arpadéw, $wieta]
Kirchner Hanna
Kirschbaum Engelbert
Kisielewski Jozef



246 INDEKS OSOBOWY

Kleiner Juliusz
Klemensiewicz Zenon
Klimczak Barbara
Klimowicz Mieczystaw
Kli§ Zdzistaw
Klus-Staniska Dorota
Klak Tadeusz
Ktakéwna Zofia Agnieszka
Knapik Mirostawa
Knapiniski Wiadystaw
Knappik Georg
Kochanowska Urszula
Kochanowski Jan

Koij van der Rimmert [zobacz: Kooij van der Rimmert]
Kolankiewicz Leszek
Kolumb Krzysztof
Kotaczkowski Stefan
Kotakowski Leszek
Kolcz Bogustaw
Kotodziej Piotr
Komornicka Maria
Konieczna Ewelina
Koniusz Elzbieta
Konopnicka Maria
Konowalska Joanna
Kontkowski Jerzy Lech
Kooij van der Rimmert
Kopaliniski Wiadystaw
Kopczytiska Zdzistawa
Koperek Stefan

Korus Beata

Kosetka Halina
Kossek-Orlik Teresa
Kostyrko Hanna

Kott Jan

Kowalczykowa Alina
Kowalikowa Jadwiga
Kowalski Piotr

Kozicki Wtadystaw
Kozikowska-Kowalik Lucyna
Kozikowski Edward
Kozlowska-Ry$ Anna
Kozubowska Regina
Krasicki Ignacy
Krasifiski Zygmunt
Krason Katarzyna
Kraszewski J6zef Ignacy
Krawczyk Alicja
Krawiecka Ewa

Krapiec Mieczystaw Albert
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Krenz Jan

Kretowiczéwna Wanda

Krol Kazimierz

Kroélica Maria

Kroélikiewicz Grazyna
Krynicz Wladystaw

Krynski Adam
Krzemieniecka Lucyna
Krzyzanowski Julian
Krzyzanowski Konrad
Kubacki Wactaw

Kubski Grzegorz

Kudyba Wojciech

Kulawik Adam
Kulczycka-Saloni Janina
Kuleszewicz Radostaw
Kulikowska Marcelina
Kulmowa Joanna

Kuncewicz Piotr

Kuntze [Konicz] Tadeusz
Kirbis Brygida

Kurzowa Zofia

Kusek Karolina

Kusiak Franciszek
Kuszelewska[-Rayska] Stanistawa [Stefania]
Kutnik Jozef

Kuzma Erazm

Kuzma J6zef

KuZmicz lana
Kwasniewska-Mzyk Krystyna
Kwiatkowska-Ratajczak Maria
Kwiatkowski Jerzy

Lange Antoni

Laszczka Konstanty

Lausberg Heinrich

Le Brun Charles

Le Guin Ursula

Lechon Jan [Serafinowicz Leszek]
Legezyniska Anna
Lenartowicz Teofil [Aleksander]
Lenartowska Krystyna
Leonardo da Vinci
Leszczyniski Grzegorz
Lesdmian Bolestaw

Lewiriska Aneta

Lichanski Jakub Z.

Lichanski Stefan

Lieder [- Rolicz] Wactaw
Liliana - zob. Hufnagel Flora
Linde Samuel Bogumit
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Lipski Jan J6zef

Lizisowa Maria Teresa
Lorentowicz Jan

Loth Roman

Lubecki Kazimierz

Ludolf von Sachsen
Ludorowski Lech

Ludwik Andegawen / Andegaweriski
Lurker Manfred

Lutostawski Witold
Lawrowska Romualda
Laczkowski Zdzistaw
Lebkowska Anna
Lopatkéwna Barbara
Lugowska Jolanta
Lukasiewicz Malgorzata
Lukaszuk[-Piekara] Malgorzata
Machowska[-Gasior] Jolanta
Maciejewska Irena
Maciejewski Jarostaw

Macioti Maria Immacolata
Macuzanka Zenona

Madyda Aleksander
Maeterlinck Maurice
Magda-Adamowicz Marzenna
Majda Jan

Makietto-Jarza Grazyna
Maklakiewicz Jan Adam
Makowiecki Andrzej Z.
Makowiecki Tadeusz
Malczewski Antoni
Malczewski Jacek
Manasterska-Wiacek Edyta
Mankowski Jerzy
Marczewska Marzena

Maria z Magdali [(Maria) Magdalena Swieta]
Marjariska Ludmila
Markiewicz Henryk
Markiewiczowna Wladystawa
Markowska Maria

Markowski Michal Pawet
Marx Jan

Maryja - Maria [Miriam], Matka Jezusa
Mateja Stawomir

Matejko Jan

Matusiak Maria Magdalena
Matuszewski Ignacy
Matuszewski Ryszard
Mayenowa Maria Renata
Mazanec Jacek
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Mazepa-Domagala Beata
Maczka Jozef

Mehoffer Jozef

Mencwel Andrzej

Meyer Krzysztof

Michalik Ewa

Michalski Hieronim
Michalski Krzysztof
Michat Archaniot swiety
Micinski Tadeusz
Micke-Broniarek Ewa
Mickiewicz Adam
Miedzyrzecki Artur
Mikulski Kazimierz
Mikulski Tadeusz
Milczarek [N.]

Mitosz Czestaw
Miodonska-Brookes Ewa
Mirandola Franciszek - zob. Pik Franciszek
Miriam - zob. Przesmycki Zenon
Mizerkiewicz Tomasz
Miodziejowski Jerzy
Mocarska-Tycowa Zofia
Moisan Krystyna S.

Monet Claude

Morawski Romik

Moreau Gustaw

Mornsted Peder Mork
Moskal Barbara
Mroszczyk Karol

Mrozek Sebastian
Muchacka Bozena
Myrdzik Barbara
Nagajowa Maria
Nagrabiecki Jan
Natkowska Zofia
Napierski Stefan [Eiger Stefan Marek]
Natanson Wojciech
Natuniewicz Halina Maria
Neumann Abraham
Niedzwiedzki Wiadystaw
Niedzwiedz Jakub
Niemczyniski Adam
Niemojewski Andrzej
Nietresta Agnieszka
Niklewicz Beata

Norwid Cyprian Kamil
Nostitz-Wasilkowska Maria

Novalis [Friedrich] [Hardenberg von Friedrich]

Nowaczyrniski Piotr
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Nowakowski Andrzej

Nowicki Franciszek

Nycz Ryszard

Odilon [Odylon z Cluny / Odylon z Mercoeur, §wiety]
Oengus

Okopien-Stawiniska Aleksandra
Okulicz-Kozaryn Radostaw
Olkusz Jolanta

Olkusz Wiestaw

Olszaniecka Maja

Olszaniecka Maria

Olszewska Bozena
Otldakowska-Kuflowa Mirostawa
Opacki Ireneusz

Oppman Artur

Orfeusz

Orkan Wtadystaw

Ostasz Maria

Ostromecki Bogdan

Ostrowska Bronistawa
Ostrowska Leokadia
Ostrowski Eryk

Ozdzynski Jan

Oz6g Zenon

Pachciarek Pawet

Palester Roman

Paluchowski Andrzej
Pankiewicz Jozef

Papuzinska Joanna

Parys

Pasierb Janusz Stanistaw
Paszek Jerzy
Pawlikowska-Jasnorzewska Maria
Pelc Janusz

Penherski Zbigniew

Penzer Norman M.

Pedziniski Zbigniew

Pekala Anna

Philips Ursula

Piast

Piekarczyk Dorota

Pierzchata Marta
Pieszczachowicz Jan

Pigon Stanistaw

Pik Franciszek [Mirandola Franciszek]
Pilch Anna

Pilecki Antoni

Piotr [apostol swiety]
Piotrowski Antoni

Piroc¢kinas Arnoldas
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Pisarek Stanistaw

Pissarro Camille

Piwiniska Marta
Piwowarska Ewa

Platon

Podgorski Stanistaw
Podhorska-Okotéw Stefania
Podkowinski Wladystaw
Podraza-Kwiatkowska Maria
Pokorny Julius

Pomian Krzysztof
Pomirska Zofia

Popczyk Maria

Poraziriska Janina

Poulet Georges

Poznarnski Marceli [M. P.]
Poznarniski Michat Maria
Praglowska Maria Renata
Priam

Prokop Jan

Proszowska Kazimiera
Pruszkowski Witold
Przesmycki Zenon [Miriam]
Przetacznikowa-Gierowska Maria
Przybos Julian

Przybylski Ryszard
Pszczolowska Lucylla
Puchalska Mirostawa

Pytel Jan Kanty

Rabska Zuzanna
Radziwitéwna Barbara - zob. Barbara Radziwiltéwna
Ratajczak Jozef

Ratzinger J6zef [pozniej: Benedykt XVI]
Réau Louis

Reinfuss Roman

Renoir Auguste

Ricoeur Paul

Rilke Rainer Maria

Ripa Cesare

Rittel Teodozja

Rogowska Ewa

Rogozinski Julian

Rosen Jan Henryk
Ross-Pazdyk Edyta

Rossa Anna

Rostowska Teresa
Rostowski Jan

Roszkiewicz Iwona
Rowicka Anna

Rowinska Izabella
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Rowinski Cezary
Rubinowicz Jan

Rucinski Tadeusz
Rudawcowa Anna
Ruffer J6zef

Ruszczyc Ferdynand
Ruta Karolina

Rydel Lucjan

Rygier Leon

Rygier [-Natkowska] Zofia - zob. Natkowska Zofia
Rymkiewicz Aleksander
Rymkiewicz Jarostaw Marek
Ry$ Leszek

Rzepiniska Maria
Rzymska Anna

Saggi Ludovico
Samozwaniec Magdalena
Savitri - zob. Zahorska Anna
Sawicki Stefan

Schubert Franz
Schumann Robert

Sebyta Wiadystaw
Seurat Georges

Seweryn Dariusz
Siedlecka Joanna
Siedlecki Franciszek
Siemaszko Piotr

Siemek Andrzej

Siemek Marek J.

Sienko Maria

Sierocka Beata
Siewniak-Maciuszek Dominika
Sikora Ireneusz

Simmler Jozef

Sisley Alfred

Skarzyriska Ewa

Skiwski Jan Emil
Skoczek Anna

Skoczylas Joanna
Skoczylas-Krotla Edyta
Skrudlik Mieczystaw
Skubalanka Teresa
Stawinski Janusz

Stawski Franciszek
Stobodnik Wtodzimierz
Stonimski Antoni
Stowacki Juliusz

Stucki Arnold

Smaszcz Waldemar
Smirnow Jurij
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Smolert Wiadystaw
Sobieski Jan - zob. Jan [Trzeci] Sobieski
Sofokles

Sowa Franciszek
Spiegel Natan
Sprusiniski Michat
Stabrowski Kazimierz
Stachurski Edward
Staff Leopold

Stala Marian
Stanistawska Wanda
Stanistawski Jan
Stankowska Agata
Staszewska Krystyna
Stefan Batory
Stefanowska Zofia
Steliga Anna
Stelingowska Barbara
Stolarczyk Aleksandra
Strauss Richard
Stryjeriska Zofia
Stryjenski Karol
Strzatkowska Malgorzata
Sufa Beata
Sulimowski Antoni
Swift Jonathan
Synowiec Helena
Sypowska Irena

Syrokomla Wiadystaw [L. Kondratowicz]

Szafran Barbara

Szafraniec Beata

Szalonek Witold

Szatagan Alicja

Szawel [pdzniej: Pawel apostot swiety]
Szczawiej Jan

Szczepanski Ludwik
Szczesny Aleksander
Szelburg-Zarembina Ewa
Szewczyk Grazyna
Szewczyk Wilhelm

Szlufik Wiadystaw
Szmydtowa Zofia
Szostek-Radkowa Krystyna
Sztachelska Jolanta
Szuman Stefan
Szweykowska Anna
Szyjewski Andrzej

Szyma Tadeusz
Szymanowska Alusia
Szymanowska[-Korwin] Stanistawa
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Szymanowski [- Korwin] Karol
Szymanowski Wactaw
Szymariski Mirostaw J.
Szymanski Wiestaw Pawet
Szymczak Mieczystaw
Sliwiniski Wiadystaw
Sniatkowski Stawomir
Swietek Wactawa
Switalski Stanistaw
Taborski Roman
Tarnowski Karol
Tarnowski Marceli
Tatarkiewicz Anna
Tetmajer [- Przerwa] Kazimierz
Tetmajer [- Przerwa] Wlodzimierz
Tischner Jézef

Todorov Tzvetan
Tokarski Ryszard
Tominska Elzbieta
Tragenton Arnie [w rzeczywistosci: Trageton Arne]
Trageton Arne

Trypucko Jozef

Turska Halina

Turzynski Ryszard
Tuwim Julian
Twardowski Romuald
Uberman Marta

Uhma Janusz
Ungeheuer-Golab Alicja
Urbanowska Zofia
Urbariczyk Stanistaw
Ursel Marian

Uryga Zenon

Vasko Michal

Verlaine Paul

W. H.

Wagner Richard
Waksmund Ryszard
Walas Teresa

Walczak Bozystaw
Warnkéwna Jadwiga
Wasilewska Anna
Wasilewski Zygmunt
Wasniowska Emilia

Weiss Wojciech

Welna Matylda
Wesolowska Maria
Weyssenhoff J6zef
Wecel-Ptas Katarzyna
Wegrzyniakowa Anna
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Wezykéwna Paula
Wierusz-Kowalski Jan
Wierzynski Kazimierz
Wilkoszewska Krystyna
Wincenty (Mistrz, tzw.) Kadtubek
Winogradow-Matuszewska Helena
Witan Jan

Witkiewicz Stanistaw
Witkowska Alina

Wittlin Jozef

Wiadystaw Jagielto
Wiadystaw Warnericzyk
Wioch Stanistawa
Wojnakowski Ryszard
Wolicki Krzysztof

Wolska Maryla
Woronczak Jerzy
Woronczakowa Lucyna
Wower Ewa

Woznowski Waclaw
Woéjcik-Dudek Malgorzata
Wojtowicz Kazimierz
Wréblewski Piotr
Wrzesiniski Jozef
Wyeczarnska Irena
Wydrycka Anna

Wygotski [Vygotskij] Lew S.
Wyka Kazimierz

Wyka Marta

Wyslouch Seweryna
Wysocka Felicja
Wyspianski Stanistaw
Zadecka-Cekiera Anna
Zagorska Maria

Zagorski Adam

Zagorski Wlodzimierz
Zahorska Anna [= Savitri]
Zajac Jolanta

Zakrzewska Maria
Zakrzewska Wanda
Zaleski Wincenty
Zastawny Mirostawa
Zawadzka Jolanta
Zawistowska Danuta
Zawistowska Kazimiera
Zawistowski Wiadystaw
Zawisza-Chlebowska Teresa
Zawodziniski Karol Wiktor
Zbierzchowski Henryk
Zbrég Piotr
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Zdanowicz Aleksander
Zdybicka [Zofia] J6zefa
Zegadlowicz Emil
Zeidler Anna
Zgorzelski Czestaw
Zieliriska Teresa
Zielinski Jan

Ziembicki Stanistaw
Ziomek Jerzy

Zobek Teresa

Zych Anna

Zychowicz Juliusz
Zygmunt August
Zabicki Zbigniew
Zeromski Stefan
Zmijewska Ewa
Z6tkiewski Stefan
Zutawski Jerzy
Zurakowski Bogustaw
Zurawska—Wloszczyﬁska Aleksandra
Zynis Bernadetta
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